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-------Г а с т р о л и -----------------------------------------------------

ТВОРЧЕСКИЕ ПОИСКИ
р е л и  попытаться кратко оха- 

рактеризовать коллектив 
академического театра оперы и 
балета «Эстония», каким мы зна- 
л»ГбТ6 по прошлым выступлени­
ям в Москве, то для этого луч­
ше всего подошли бы, на наш 
взгляд, определения — творче­
ский поиск и высокая исполни­
тельская культура.

Творческий поиск — потому 
что на протяжении многих лет 
театр последовательно обновлял 
свой репертуар, выпуская по 
7— 8 премьер в год. При этом 
нередко ставились такие спек­
такли, которые, кроме Таллина, 
редко где услышишь, например 
«Турок в Италии» Россини. На 
сцене «Эстонии» шли «Повесть 
о настоящем человеке» С. Про­
кофьева, «Кола Брюньон» Д. Ка­
балевского и произведения на­
циональных мастеров музыки — 
Эугена и Вилема Каппов, Густа­
ва Эрнесакса.

Культура — потому что к  му­
зыке здесь относятся всегда 
глубоко обдуманно, любов­
но подбирают певческий ан­
самбль, заботятся о качестве 
звучания оркестра. Приходится 
ли удивляться, что в атмосфере 
неустанного творческого труда 
в театре выросли артисты, про­
славившие эстонское советское 
искусство далеко за пределами 
республики? Как не вспомнить 
здесь Георга Отса!..

И вот театр вновь приехал в 
Москву. Гастроли открылись 
оперой Верди «Аттила», никогда 
ранее не шедшей на наших сце­
нах. Это — одно из тех произ­
ведений великого мастера, идей­
но-эстетический замысел кото­
рого непосредственно связан с 
национально - освободительным 
движением в Италии.

Тийт Куузик... Достаточно 
только произнести имя артиста, 
и в памяти оживают образы Бо­
риса Годунова и князя Игоря, 
Руслана и графа Ди Луна, Ри­
голетто... В «Аттиле» Тийт Ку­
узик со свойственным ему тем­
пераментом и блеском исполня­
ет партию римского полководца 
Аэция. Верно, Верди не пожа­
лел красок для характеристики 
Аэция, и в интерпретации Куузи- 
ка партия обретает масштаб, до­
стойный авторского замысла. 
В свою очередь заглавную пар­
тию Аттилы правдиво воссозда­
ет Мати Пальм. И когда, по во­
ле Верди, встречаются оба глав­
ных героя, тогда их дуэты-про­
тивоборства становятся подлин­
ным торжеством музыкально-ис­
полнительского искусства.

Интерес вызвала и другая 
премьера — «Сирано де Берже­
рак» Э. Тамберга. Содержатель­
ная, мелодичная музыка, соче­
тающая моменты стилизации 
«под старину» с индивидуально­
характерными для этого компо­
зитора упругими ритмами, соч­
ной оркестровкой, по-театраль­
ному броско живописует пери­
петии ростановского сюжета. В 
ансамбле исполнителей главных 
ролей (В. Куслап, У. Таутс, 
Р. Гурьев, Т. Тралла, А. Кааль) 
особенно запомнилась Ану Ка­
аль — Роксана, тонкая, полная 
сценического обаяния артистка, 
наделенная серебристо-светлым

голосом. Спектакль радует 
цельностью, живописной выра­
зительностью (постановщик Удо 
Вяльяотс, художник Лембит 
Рооза).

Еще одна «пара контрастов» 
гастрольного репертуара—тра­
гедийная «Катерина Измайлова» 
Д. Шостаковича и комедийная 
«Дочь полка» Доницетти — 
почти оперетта. Нельзя не по­
радоваться стремлению теат­
ра к такому жанровому разно­
образию, подкрепленному ма­
стерством его солистов. В пер­
вую очередь это относится к 
Маргарите Войтес, с естествен­
ной непринужденностью вошед­
шей в роль юной маркитантки 
Марии. Зрелостью и убедитель­
ностью художественных решений 
порадовали в обоих спектаклях 
Т. Майсте, М. Йыгева, Калью 
Караск и Иво Кууск.

В последние дни гастролей 
прозвучал еще один веселый 
спектакль-оперетта «Два дня 
весны» на музыку И. Дунаев­
ского (сценическая редакция и 
постановка Г. Ансимова). Вновь 
отличились в ней эстонские ар­
тисты многогранностью своих 
«амплуа», хорошими, послуш­
ными их воле голосами (отме­
тим Хельги Салло и Лии Лаатс, 
а также Вяйно Пурра и Арво 
Лайда).

Теперь хотелось бы сказать 
об искусстве музыкальных ру­
ководителей спектаклей. Эри 
Клас хорошо известен москов­
ской концертной аудитории как 
широко образованный музыкант 
с высокой творческой культу­
рой мышления. Это позволило 
ему с равной увлеченностью вы­
ступить в на редкость разнооб­
разном репертуаре: кроме
«Аттилы» и «Катерины Измай­
ловой», Эри Клас темперамент­
но провел ряд балетных спек­
таклей, в том числе «Времена 
года» Вивальди, «Блудного сы­
на» С. Прокофьева, «Прометея» 
Бетховена, «Казнь Степана Ра­
зина» Д. Шостаковича. Понра­
вился публике Пеэтер Лилье, 
перспективный, молодой дири­
жер. Искусно руководил музы­
кальным спектаклем «Два дня 
весны» Пеэтер Сауль. И, конеч­
но, великолепно звучал оперный 
хор (хормейстеры Уно Ярвела и 
Анне Дорбек).

Более полутора десятилетий 
труппу возглавлял даровитый 
режиссер Удо Вяльяотс, внес­
ший весомый вклад в об­
новление репертуара театра. 
Как показали гастроли, дело 
это успешно продолжает ны­
нешний главный режиссер Арне 
Микк. Поставленная им «Дочь 
полка» —- гармоничный, живой 
и темпераментный спектакль. 
Столичная аудитория горячо 
приняла в целом «Аттилу», хо­
тя детали внешнего облика 
действующих лиц (костюмы, 
грим) можно еще кое в чем 
усовершенствовать. Следует 
поддержать обращение Ар­
не Микка к «золотому фон­
ду» советской оперы («Катери­
на Измайлова»), что принесло 
театру заслуженный успех. Но, 
думается, в этой многообраз­
ной сфере художественных по­

исков реализованы далеко еще 
не все возможности славного 
коллектива. Пожелаем, чтобы в 
«Эстонии» смелее обращались 
к музыке ведущих мастеров из 
других братских республик на­
шей страны.

Все сказанное относится, ра­
зумеется, не только к оперной, 
но и к балетной труппе. Она 
тоже показала необычную и 
разнообразную программу. Но 
хотелось бы видеть в ней и про­
изведения на национальные те­
мы. В прошлом такие содержа­
тельные партитуры, как, напри­
мер, «Калевипоэг» Э. Каппа или 
«Тийна» Л. Аустер, находили в 
«Эстонии» ярких интерпретато­
ров. Недостает в репертуаре 
и мировой хореографической 
классики. Не это ли определило 
некоторое стилистическое одно­
образие большинства спектак­
лей, поставленных главным бал- 
летмейстером Май Мурдмаа в 
духе так называемого «модерн- 
балета», хотя почти в каждом 
из них были достоинства и арти­
стические удачи. Последнее свя­
зано с общим творческим рос­
том труппы. Выделим в ней пре­
жде всего исключительно ода­
ренного Тийта Хярма, а также 
техничных и выразительных мас­
теров Тийу Рандвийр, Элит Эр­
кину, Юту Лехисте, Ольгу Чиче- 
рову, Ларису Толкачеву, Вяче­
слава Маймусова, Евгения Неф­
фа, Александра Басихина, Ми­
хаила Богатырева.

Живой отклик аудитории 
встретила работа балетмейсте­
ра Игоря Чернышева, поста­
вившего «Казнь Степана Рази­
на» Д. Шостаковича. Этот 
спектакль не просто удача, 
но и во многом радостное от­
крытие. Таков, например, весь 
первый раздел («Стеньку Ра­
зина везут...»). Трагедийная си­
ла его музыкального действия, 
органично подкрепленная пла­
стикой и хором, по-настояще­
му волнует. Таковы и отдель­
ные эпизоды вокально-пантоми­
мического «диалога» Поэта и 
Степана Разина (Мати Пальм и 
Тийт Хярм). Сольные партии их 
то сливаются воедино, как вы­
ражение «голоса автора» и 
«мыслей народа», то «звучат» 
врозь, воплощая душевную му­
ку Стеньки, его горькие думы...

К сожалению, вторая по­
ловина спектакля, призванная 
подвести важнейшие идейно­
смысловые итоги поэмы, слабее 
начала: хореография и поста­
новка становятся более иллюст­
ративными, а финал — Стень­
ка застывает на возвышении в 
глубине сцены в смертной позе 
«распятия», на этом фоне дви­
гаются персонажи в спортивных 
костюмах, — вовсе не убежда­
ет своей наивной символикой, не 
имеющей, к тому же, никаких 
точек опоры в музыкально-по­
этической концепции поэмы.

Разумеется, эти замечания 
продиктованы желанием под­
держать все лучшее, самое пло­
дотворное в исканиях прослав­
ленного театра и не умаляют 
творческого успеха нынешних 
гастролей.

Ю. КОРЕВ.


