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Г Д  МИР ЧАРУЮЩЕЙ 
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С Ц Е Н А  БО ЛЬШ О ГО  Т Е А Т Р А  С О Ю ЗА  ССР В Н Ы Н Е Ш Н Е М , 
С Р А В Н И ТЕ Л Ь Н О  Н Е Д А В Н О  Н А Ч А В Ш Е М С Я  СЕЗОНЕ У Ж Е  В 
Ч Е Т В Е Р Т Ы Й  РА З П РЕД О С ТА В Л Я ЕТС Я  ГО С ТЯ М . Т Р У П П А  Т Б И ­
ЛИ С С КО ГО  ГО С УД А Р С ТВ Е Н Н О ГО  О РД Е Н А  Л Е Н И Н А  А К А Д Е ­
М И Ч Е С К О ГО  Т Е А Т Р А  О П ЕРЫ  И  Б А Л Е Т А  И М Е Н И  З А Х А Р И Я  
П А Л И А Ш В И Л И  П Р И Е Х А Л А  В  М О С К В У  С П У С Т Я  ВСЕГО Л И Ш Ь  
П О Л М Е С Я Ц А  П О СЛЕ ЗА В Е Р Ш Е Н И Я  ГА С Т Р О Л Е Й  ДРЕЗДЕН ­
С КО Й  ОПЕРЫ ; ЕЩ Е НЕ У С П Е Л И  С Т И Х Н У Т Ь  РАЗГО ВО РЫ  ВО­
К Р У Г  С П Е К Т А К Л Е Й  Т Е А Т Р А  «О ПЕРА РО М Ы НЕ», П О К А З А В Ш Е ­
ГО М О С К В И Ч А М  Ж И В У Ю  Л Е ГЕ Н Д У  Р У М Ы Н С К О Й  Н А Ц И О ­
Н А Л Ь Н О Й  М У З Ы К А Л Ь Н О Й  С Ц Е Н Ы — «ЭДИПА» Э Н Е С КУ. И 'В С Е  
Ж Е  В П Е Ч А Т Л Е Н И Я  О Т В Ы С Т У П Л Е Н И Я  Г Р У З И Н С К И Х  А Р Т И ­
СТОВ С Р А З У  О Т Т Е С Н И Л И  ВСЕ П Р Е Д Ы Д У Щ И Е , А  В О Л Н А  И Н ­
ТЕРЕС А  К  ГА С ТР О Л Я М  Н А Р А С Т А Е Т  Б У К В А Л Ь Н О  Д ЕНЬ ОТО  
ДНЯ.

Тбилисцы привезли в столицу 
десять спектаклей —  три ба­
лета и семь опер. Оперный ре­
пертуар подобран со вкусом и 
на удивление разнообразен. 
Здесь и первенец грузинского 
советского музыкального теат­
ра «Даиси» 3. Палиашвили, и не­
меркнущие шедевры русской 
и зарубежной классики, каждый 
из которых составил эпоху в ис­
тории музыки: «Борис Годунов» 
Мусоргского и «Дон Жуан» Мо­
царта, «Трубадур» Верди и «Са­
ломея» Р. Штрауса. На афише 
также два произведения, создан­
ные специально для театра и в 
тесном сотрудничестве с ним —  
«И было в восьмой год...» Б. Кве- 
рнадзе и «Музыка для живых» 
Г. Канчели.

Трудно поверить, что все эти 
спектакли, за исключением «Да­
иси», увидели свет в течение двух 
минувших сезонов, что нынеш­
ние гастроли — первый крупный 
выезд театра за последнее де­
сятилетие (в 1977 году в Москве 
была показано лишь «Лела» 
Р. Лагидзе), что большинство ис­
полнителей никогда не выступа­
ло не только на главной сцене 
страны, но и вообще на «чужих 
подмостках». К чести наших го­
стей надо признать, что они бы­
стро справились с естественным 
волнением и освоились в непри­
вычной обстановке (спектакли 
идут е одной репетицииі). С 
каждым выходом на сцену соли­
сты театра все больше раскры­
вают свои вокальные и актер­
ские возможности.

Конечно, гастроли тбилисцев 
в Москве — не сплошная цепь 
триумфов. Они могли бы стать 
таковой, если бы руководство те­
атра с самого начала избрало 
курс на «гала-покаэ», отобрав 
несколько «беспроигрышных» 
спектаклей и включив в них 
только «звезд». Однако этому 
был мудро предпочтен иной 
жанр — честный рабочий отчет. 
Для недавно реорганизованного 
коллектива сейчас, видимо, осо­
бенно важно взглянуть на себя 
со стороны, трезво оценить соб­
ственные возможности и перспек­
тивы. И в этом отношении вы­
ступление на прославленной сце­
не Большого не только экзамен 
на творческую зрелость, но и ко­
лоссальный художественный сти­
мул.

Классические оперы, поставленные в 
театре имени Палиашвили разными 
режиссерами. В их прочтении доста­
точно отчетливы две тенденции — 
традиционная «оперная» и синтети­
ческая «музыкально - театральная». 
Первая наиболее ярко и обоснованно 
заявлена в «Даиси» — спектакле, 
воспринимающемся сегодня как дань 
уважения славной истории Грузинско­
го оперного театра и основателю это­
го театра А. Цуцуяава. Его реали­
стическая режиссура, возобновленная 
в 1977 году 3. и Д ж . Анджапаридзе, 
отражает характерные приметы на­
ционального быта и одновременно со­
здает максимально благоприятные ус­
ловия для солистов, хора, артистов 
балета, чутко оттеняет мелодический 
поток музыки Палиашвили. Красочны 
и выразительны по-оперному плавно 
перетекающие друг в друга мизан­
сцены, подчеркнутые гармоничной 
цветовой гаммой костюмов и декора­
ций (художник И. Аскурава). В ди­
намичных эпизодах, особенно в сце­
не нападения врагов во втором дей­
ствии, движение больших масс сце­

нически эффектно и удачно связано 
с музыкой. Компактно звучит хор 
(консультант Я. Думинь, главный 
хормейстер А. Чхенкели), впечатляет 
насыщенность оркестровой палитры 
(дирижер-постановщик Д . Мирцхула- 
ва), исполнены блеска балетные сце­
ны, где выделяются Я. Долаберидзе 
и В. Гунашвилн (балетмейстер-поста­
новщик И. Сухишвили) — по прось­
бе зрителей они были повторены на 
«бис». Отличную подачу звука, со­
вершенное владение дыханием проде­
монстрировали Л. Чкония, (Маро), 
А. Хомернки (Малхаз), ярко харак­
терные музыкально-пластические об­
разы создали В. Канделаки (Тито) и 
Т. Чичинадзе (Цангала), запомнились 
Э. Гецадзе (Киазо) и М. Эгадяе (Н а­
но). Уже в день открытия гастролей 
опера завершилась овацией перепол­
ненного зала.

К традиционно-оперной линии 
можно причислить и две поста­
новки ленинградцев: режиссе­
ра А. Петрова и художника В. 
Фирера (несмотря на их стремле­
ние к зрительным метафорам и 
к условному решению сценичес­
кого пространства) —  «Трубадур» 
(дирижер-постановщик П. Бу- 
бельников) воспринимается как 
дань традиции «концерта а кос­
тюмах» (если воспользоваться 
термином давних критиков опер­
ного жанра), «Борис Годунов» — ' 
реализация привычных пред­
ставлений о.реалистически-народ- 
ной драме, прочтенной к тому 
же скорее в бытовом ключе, с 
излишними сценографическими 
подробностями, которые порой 
мешают и солистам, и хору. Мо­
жет быть, коллективу Тбилисско­
го театра, во главе которого 
стоит авторитетная режиссер­
ская коллегия (Г.х Мелива, Р. Сту- 
руа, М . Туманишвили), следовало 
бы в дальнейшем при интерпре­
тации классики полагаться на соб­
ственные силы? Ведь в современ­
ной опере неудачное режиссер­
ское решение отрицательно ска­
зывается и на музыкальном уров­
не спектакля! Во всяком случае, 
у зрителей и слушателей Боль­
шого театра в эти дни порой скла­
дывалось впечатление, что на 
одной сцене попеременно вы­
ступают две разные труппы...

Впрочем, если говорить о чи­
сто музыкальной стороне обеих 
постановок, то здесь нельзя не 
отметить целый ряд удач. Преж­
де всего, это относится к П. 5ур- 
чуладзе и Ц. Татишвили, М. Ами- 
ранашвили. Их достойными пар­
тнерами выс.тупили Н. Андгула- 
дзе, Т. Гургенидзе, Т. Гугушвили, 
А. Шомахия, А. Хомерики, М . Эга- 
дзе, Дж. Мдивани и Р. Какабадзе, 
Н. Надибаидзе...

Огромный вклад не только в му­
зыкальное, но и сценическое воплоще­
ние обоих спектаклей внес художест­
венный руководитель и главный дири­
жер театра Д ж . Кахидэе, ведущий я 
Москве почти все оперные постанов­
ки тбилисцев и балет «Серенада» на 
музыку П. Чайковского. Скупым и 
вместе с тем чрезвычайно выразитель­
ным жестом, мимикой он буквально 
лепит каждую фразу, словно пропе- 
вая ее вместе с солистами. Ею ин­
терпретация каждой партитуры — не 
только цельная и глубокая музыкаль­
ная концепция, полностью соответст­
вующая стилю эпохи и индивидуаль­
ному почерку автора. Это еще и тон­
чайшая прорисовка деталей, причем 
деталей, играющих на сценический 
образ, красочно оттеняющих ситуа­
цию, как бы подсказывающих акте­
рам жест, интонацию, даже мизан­
сцену. И когда мастер такого класса 
обретает союзника и единомышленни­

ка в лице режиссера, то рождаются 
спектакли поистине ослепительные.

Таков «Дон Жуан» в постанов­
ке М. Туманишвили и Дж. Кахи- 
дзе. Мастерски развернуто про­
странство, лаконичная и образ­
но емкая сценография Ю. Геге- 
шидэе позволяет режиссеру сво­
бодно менять место действия, 
рельефно выделять «крупные 
планы» — целый каскад блиста­
тельных концертных номеров,
строить динамичные, хочется
сказать «воздушные», ансамбле­
вые и массовые сцены, остроум­
но и изобретательно доказывать 

, в пластике то, что скрыто ме­
жду строк либретто да Пон­
те и партитуры Моцарта. А 
как привольно чувствуют себя в 
этих условиях певцы! Как радост­
но открывают они в себе неве­
домые прежде актерские потен­
ции, с какой легкостью естест­
венные и удобные движения 
рождают нужную интонацию! Му­
зыкально - актерский ансамбль 
постановки равно успешно воз­
главляют оба Дон Жуана (3. Ци­
скаридзе и А. Шомахия) и об а. 
Лепорелло (П. Бурчуладзе и 
Н. Надибаидзе). Отметить другие 
сценические и певческие удачи— 
значило бы перечислить весь со­
став исполнителей.

Другая бесспорная вершина нынеш­
них гастролей — «Саломея» Р. Штрау­
са в постановке Г. Мелива и Д ж . Ка- 
хидзе и в сценическом оформлении 
3. Ннжарадэе. Сегодняшняя крити­
ка как-то стесняется высоких фраз и 
громких эпитетов — быть может, по­
тому, что за последнее время они 
сильно обесценились от частого и 
бездумного употребления. И все же 
справедливости ради нельзя не ска­
зать: после гастролей в Москве труп­
пы «Ла Скала» с М. Кабалле в пар­
тии Нормы и К. Аббадо за дирижер­
ским пультом лично мне не доводи­
лось испытывать такого сильного ху­
дожественного потрясения в оперном 
театре. Мастерство исполнительницы 
заглавной партии Ц. Татишвили на 
столько совершенно, я ее вокальные 
возможности столь- безграничны, что 
для слушателя эти критерии уже как 
бы перестают существовать. Колдов­
ская музыка Р.' Штрауса захватывает 
с первой ноты и затем уже не по­
зволяет ни на минуту отвлечься — 
вплоть до конца оперы, идущей в 
буквальном смысле слова на одном 
дыхании. Счастливая находка поста­
новщика — рассадка оркестрантов на 
уровне партера и сцены. Само по себе 
зрелище огромного оркестра, идеаль­
но выполняющего свои профессио­
нальные задачи, способно доставить 
эстетическое наслаждение. И хотя 
взгляд зрителей устремлен выше — 
на ступени дворца иудейского царя— 
все же этот «нижний план» невольно 
запечатлевается в подсознании, при­
давая всему происходящему на сцене 
торжественность ритуала.

Т . Мелива во многом следует 
указаниям самого композитора, 
требовавшего м акси м ал ь н о й  
сдержанности сценического дей­
ствия и прежде всего — реше­
ния образа Саломеи... Вместе с 
тем режиссер создает увлека­
тельное, впечатляющее теат­
ральное зрелище, удачно соче­
тая символические и реалисти­
ческие элементы. Подобное со­
четание диктует и сама музыка, 
в которой, согласно определению 
Г. Орджоникидзе, «все идет от 
романтизме и все отрицает его». 
Еще одна заслуга постановщи­
ков — чуткое раскрытие психо­
логического подтекста, глубина 
достижения подсознатель н о г о. 
Образы выписаны настолько 
рельефно, в таком соответствии 
с индивидуальностью конкрет­
ных исполнителей, что невольно 
возникает ощущение, будто каж­
дый из них рожден для этой пар­
тии: Нодар Андгуладзе, Э. Чих- 
ладза — Ирод, Т. Гургенидзе — 
Иродиада, Дж. Мдивани — Иока- 
наан, А. Пиолия — Нарработ.

Успешные гастроли Тбилисско­
го театра оперы и балета в М о с­
кве продолжаются...

Наталья ЗЕЙФ АС, 
заведующая отделом ж урна­
ла «Советская музыка», кан­
дидат искусствоведения.


