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В ІБОГАТЫЕ музыкальные тра­
диции Грузии входит прочная 

любовь к опере. Увле­
чение ею началось еще 
В прошлом веке, с пер­
вых же спектаклей 
итальянской оперной 
труппы, гастролировавшей в теат­
ральном зале городского караван-са­
рая. На сцене этого, а вспослсдствии 
и нового, так называемого «казенно­
го» театра, в Тбилиси были постав­
лены все популярные оперы итальян­
ских композиторов, среди которых 
особую любовь тбилисцев завоевали 
творения великого Верди.

В репертуаре Тбилисского театра 
оперы и балета имени 3. Палиашви­
ли постановки опер Д. Верди сохра­
няются на года в год. Вот и гастроль­
ная афиша предлагает сочинцам две 
жемчужины творчества итальянского 
композитора — «Аиду» и «Риго­
летто».

Верди, вдохновленный колоссаль­
ными образами древне-египетского 
искусства, создал музыку большого 
трагедийного масштаба, больших 
страстей. В спектакле Тбилисского 
театра эти черты произведения Вер­
ди наиболее отчетливо прослежива­
ются я том. как раскрывает парти­
туру оперы дирижер, народный ар­
тист СССР Олигсей Днмитрияди.

Творческой индивидуальности это­
го большого музыканта вообще близ­
ки произведения остро-конфликтные, 
где в напряженной схватке сталкива­
ются контрастные музыкальные темы 
и образы, где музыка достигает ог­
ромной трагедийной высоты. Именно 
такой музыкальный материал и пред­
лагает дирижеру «Аида».

С первых тактов увертюры, рису­
ющих светлый образ темнокожей ге­
роини оперы, оркестр захватывает 
внимание слушателя. Зловеще звучит 
тема жрецов, несущих смерть юным 
героям, проникновенно поют скрипки 
о любви Аиды и Радамеса. Но са­
мым. казалось бы, безоблачным стра 
ницам партитуры «Аиды» Димитриа-

ВЕРДИ НА ГРУЗИНСКОЙ СЦЕНЕ
ди придает едва заметный тревож­
ный оттенок, предвещающий трагиче­
скую развязку последующих событий. 
Вдохновенно проводит дирижер ве­
личественный ансамбль финала И ак­
та. Здесь, как и на протяжении всей 
оперы, ои предлагает весьма убеди­
тельные темпы (кроме, разве что, 
сцены Радамеса и Амнернс в IV  ак­
те. на наш взгляд несколько замед­
ленной). Характеризуя работу дири­
жера, остается добавить, что громад­
ный оркестр под мастерской рукой 
Димитриади исключительно чутко 
аккомпанировал певцам.

При общем хорошем уровне музы­
кальной стороны спектакля, в нем 
было несколько досадных моментов, 
доставивших дирижеру и. разумеет­
ся. слушателям огорчение. Это, преж­
де всего, фальшивое звучание хора 
(в I акте в храме и в I I I  акте в за­
кулисном хоре жрецов) и нестройная 
игра сценического духового оркест­
ра во I I  акте.

Музыка «Аиды» предъявляет к пев­
цам исключительно высокие требова­
ния, н надо сказать, что. в основном, 
исполнители справляются со сложной 
задачей. В первую очередь это отно­
сится к 3. Анджапаридзе (Радямес), 
Л . Гоииридзе (Амнернс) и Г. Шмаль- 
цель (Аида).

Молодой артист Зураб Анджапа­
ридзе — обладатель лирико-драмати­
ческого тенора полного диапазона и 
красивого тембра. Справившись в на­
чале оперы с некоторой ритмической 
неуверенностью, одаренный артист 
провел вокальную партию роли безу­
коризненно. доставив своим пением 
истинное удовольствие слушателям. 
Что же касается сценического пове­
дения артиста — оно было удиви­
тельно инертным. «Спаситель егип-

«Аида» и «Риголетто» 
і постановке Тбилисского 

оперного театра 
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тян», «юный герой», как его характе­
ризует верховный жрец, оказался в 
исполнении молодого артиста отнюдь 
не юным, а порядком уставшим офи­
цером средних лет, не особенно оза­
боченным борьбой любви и долгз. а 
пассивно бредущим к своей гибели.

Может быть тут проявилось утом­
ление артиста от большой нагрузки, 
но щедро одаренному природой 
3. Анджапаридзе необходимо требо­
вательнее относиться к своему твор­
честву. Кому многое дано, с того 
многое и спросится!

Роль Амнернс в рецензируемом 
спектакле исполняет молодая акт­
риса Лейла Гоцнридзе. И вокаль­
ную и актерскую часть своей 
очень сложной партия она проводят 
наполненно. темпераментно, достигая 
в ряде сцен полного слияния с обра 
эсм. Надменной и коварной, мсти­
тельной и страстно влюбленной — 
такой предстает перед нами дочь фа­
раона Амнернс в исполнении Л. ГО- 
циридзе. Трактовка образа Амнернс 
Лейлой Гоцнридзе близка сцениче­
скому рисунку замечательной испол­
нительницы роли Амнерис В. Давы­
довой. Творчество этого большого 
мастера оперяой сцены оказало за­
метное влияние на грузинских пев­
цов.

Артистка Г. Шмальцель. исполняю­
щая роль Аилы, поет очень музы­
кально. Правда, ее чистому и светло­
му по тембру голосу недостает дра­
матической силы, но в лирических

эпизодах он звучит убедительно. Кор­
ректно и ее сценическое поведение. 
Однако скромная рабыня А и д а - 
111 мальцель до конца спектакля так 
и не вырастает в героиню оперы. 
Остается непонятным, почему опера 
названа ее именем.

Затруднительно дать аиалиа испол­
нения роли отца Аиды Амонасро ар­
тистом Бату Кравейшвили, так как 
певец находился, по-видимому, не в 
форме.

Если музыкальная сторона спектак­
ля. как мы писали, произвела в об 
шем хорошее впечатление, то значи­
тельно слабее в нем сторона поста­
новочная. Отрадно,1 что «Аида» по­
стоянно сохраняется в репертуаре 
тбилисцев, но постановка спектакля, 
осуществленная А. Цуцунава много 
лет назад, выглядит уж очень арха­
ичной и настоятельно нуждается в 
обновлении. К  тому же неплохой пер­
воначальный замысел стилизованного 
в характере древне-египетской жи­
вописи спектакля почти исчез под 
позднейшими напластованиями, кото­
рые неизбежно вносились каждым из 
большого количества введенных за 
это время норых исполнителей. Сти­
левой разнобой ощущается в мизан­
сценах, в пластике актеров, в мане­
ре их игры, наконец, в танцах, по­
ставленных М. Арцыбушевой.

Просмотр второго' вердиевского 
спектакля — «Риголетто» — подтвер­
дил впечатления, вынесенные от «Аи­
ды». В этой постановке тбилисцев 
еще заметнее контраст между пени­
ем артистов и их игрой. Контраст 
этот еше более подчеркивается впе­
чатляющей игрой исполнителя за­
главной роли народного артиста 
СССР Петре Амнранашвилн. Его 
Риголетто, несмотря на свое жалкое

положение, — крупная личность. 
Большой язвительный ум. нескрывае­
мое презрение к придворной клике 
(и к самому герцогу, добавим), на­
ходчивость. решимость, наконец, си­
ла духа, сломленная только страш­
ным проклятием Монтероне, — все 
эти качества мы открываем в образе 
жалкого шута, созданном П. Амира- 
нашвнли. Превосходно он доносит и 
другую сторону образа — нежного и 
любящего отца.

Темпераментное, насыщенное ис­
полнение П. Амиранашвили роли Ри­
голетто. гармоническое слияние его 
пения с актерской игрой еше более 
подчеркивают неубедительность сце­
нического поведения других важных 
персонажей оперы.

Вот герцог Мянтуанский. Как и его 
прообразу из драмы Гюго «Король 
веселится», по которой написано либ­
ретто оперы, ему надлежит быть то 
изящным прожигателем жизни, умело 
прикидывающимся нежным влюблен­
ным, то властным вельможей, госпо­
дином над жизнью и смертью своих 
подданных. Между тем артист А. Га­
гуа, исполняющий эту роль, пребы­
вает на сцене преимущественно в не­
уверенном, почти испуганном состоя­
нии. В каждом эпизоде, сольном или 
дуэтном, в поведении, жестах в ми­
мике актера чувствуется значитель­
ная недоработанность сценического 
рисунка роли. Особенной неубеди­
тельностью отмечена игра А. Гагуа 
в сцене ухаживания за Маддаленой. 
А ведь А. Гагуа имеет все возмож­
ности для того, чтобы справиться с 
ролью герцога: он молод, имеет не­
плохой голос. Нужна только настой­
чивая повседневная работа с режис­
сером-педагогом над освобождением 
от физической зажатости. полным ос- 
-воением сценических задач.

Хорошее впечатление остается от 
пения Н. Тугуши (Джильда). Моло­
дая артистка обладает приятным ли- 
рико-Колоратуриым сопрано, ее ис­
полнение отличается интонационной 
чистотой, задушевностью.

Спектакль «Риголетто», поставлен­
ный М. Квалиашвнли, тоже носит на 
себе отпечаток многолетней аморти­
зации. Мизансцены, по приемущест- 
ву, статичны и упрощены. Этому не­
мало помог и художник И. Аскурава. 
предложивший декорации невырази­
тельные и. к тому же, повторяющие­
ся по планировке. Так. во Л  акте 
справа даны разрез стены у домика 
Риголетто, калитка в стене и пень 
около нее. Эта планировка повто­
ряется в IV  акте у Спарафучиля — 
такая4 же стена, калитка, и возле 
нее неизменный пень...

Тбилисский театр оперы и балета 
имени 3. Палиашвили известен да­
леко за пределами Грузии. Он рас-1 
полагает большой профессиональной 
труппой, способной решать серьез­
ные творческие задачи, что было до­
казано в дни выдающегося успеха 
Декады грузинского искусства в Мо­
скве. Просмотр двух постановок опер 
Верди свидетельствует о том, что не 
всегда возможности театра в создя 
нии ярких интересных спектаклей ис­
пользуются в полной мере.

Г. СПЕКТОР, режиссер 
НА СНИМКЕ: сцена из спек­

такля «Аида». Роли исполняют:
Амонасро — народный артист
Грузинской ССР Бату Кра$ей- 
швили, Радамес — заслуженный 
артист Грузинской ССР Зураб 
Анджапаридзе и Аида — заслу­
женная артистка Грузинской ССР 
Гертруда Шмальцель.

Фото И. ГРИГОРОВА, j


