
ПО М Н ИТЕ у Ш експира: «Она 
и с к а  за м у ки  полюбила, а 
я ее — за  состраданье и 

ним»?. Эта тема красной нитью  
проходит через «Отелло» Тби­
лисского театра оперы и бале­
та  им. 3 . П алиаш вили. Она 
становится ведущей у Дездемо­
ны — И. Саевич и Отелло — 
Т. Санадзе. которы х увидели ба­
кинцы  в последнем спектакле  
гостей.

Х р у пка я  белокурая девочка, 
затаив д ы хание, слуш ает рас­
сказы  маера о его нелегком  
ж изнен ном  пути . Она не может 
сд ерж ать слез состраданья и 
сочувствия. Ж алость к  этому 
сильному и м ужественном у че­
ловеку переполняет сердце, ро­
ж д ает любовь — любовь, зас­
тавляю щ ую  робкую , застенчи­
вую д евуш ку, почти ребенка, 
пойти наперекор родительской  
воле, н а руш ить  обы чаи, беж ать  
из дому с чернокож им . На миг 
в Дездемоне —  И. Саевич — 
просы паю тся гордость и сила 
д уха, чем-то роднящ ие ее геро­
иню е улаиовсиой Джульеттой: 
в Сенате, перед лицом отца и 
дожей она смело утверж дает  
свою любовь и твердо избирает  
единственный возможный для 
себя путь  — с Отелло.

И снова — задумчивая, чуть- 
чуть печальная даж е в минуты  
счастья д евочка-ж ена, самой  
себе ка ж у щ а яс я  чуж ой в пы ш ­
ной обстановке дворца, в на 
рядном платье венецианки. В 
ней не т величия, влекущ его  
очарования тициановских ира 
савиц — всего, что свойственно  
в этой роли В. Цигиадэе. Она 
проста, наивна, даж е не очень- 
го красива. Но я этой хрупкой , 
застенчивой угловатости — та ­
кая  сила чувства, та кая  внут­
ренняя одухотворенность, что 
трагедия Ш експ ира становится  
трагедией не Отелло, а Дезде­

моны — ее оклеветанной люб­
ви, ее трепетной ю ности, слом 
ленной и ун ичтож енной  безжа  
постной руной.

Танец И. Саевич не отличает­
ся техиичесним  блеском. Но в 
адажио она очень хорош а: ее 
устремленные ввысь арабески  
вновь и вновь напоминаю т об 
Улановой, чистота линий в пар ­
терных и верхних поддержках, 
позы, пронизанны е иастроени  
ем ,— все это создает хореогра­
ф ический образ, которы й не 
скоро забудется зрителем. л

И другая ф игура сп ектакл я  
надолго останется в памяти — 
Яго в исполнении заслуженного  
артиста республики В. Гунаш- 
еили. Этого актера , обладающ е­
го каким -то  особым «ш и я о м . 
(врио). бакинцы  запомнили  
по партиям Сииодала я «Демо­
не» и иияая М амии в «Горде».

Внезапны е остановим среди 
стремительного д виж ения гр у ­
зинской пляеии, глубоко скры ­
тый. искусно сдерживаемый  
темперамент — асе. что опре­
деляет его успех а грузи нски х  
танцах, составляю щ их основу 
преды дущ их партий, своеобраз­
но преломилось я роли Яго.

По хореограф ии эта партия, 
пож ал уй, наиболее интересная  
а балете (таи у ж  повелось, что  
роли отрицательны х персона­
ж ей «вдохновляют» балетмей­
стерскую  ф антазию , изощряют 
изобретательность). Но заслуга 
В. Гуиаш вилн не только в том.

что с трудны ми танцевальны­
ми движ ениям и он справляется 
легко , словно играю чи. Ни 
одно па ие сущ ествует у него 
в отрыве от образа, не стаи»  
вится самоцелью. Весьма свое­
образный танцевальны й язык 
партии «усвоен» актером  тая 
органично, что ка ж е тся  единст­
венным присущ им  ему средст­
вом вы раж ения.

Элегантны м, лоеиим, иеотра 
эимо обаятельны м молодым че­
ловеком. превосходно усвоив­
ш им все правила зтниета — ие 
•  солдаф оном., не рубакой — 
предстает перед нами Яго — 
В. Гуиаш вилн. Его очарованию  
невозможно не поддаться, он 
завораживает и зал. и всех, кто 
его о кр уж ае т  на сцене. И лишь  
на сеиунду. когда Я го  встает-, 
ея наедине с самим собой (и

гу. а обаятельная улыбиа 
рачивается дьявольской усмеш ­
кой. Но — л кш ь  на секунд у. В 
этих мгновенны х перевоплощ е­
ниях Я го  одна из самых силь­
ных сторон создаваемого Гу- 
иаш вили образа. Обладая отлич­
ной м им икой и незаурядны м ак­
терским  мастерством, он при­
вносит в хореограф ическую  
нанеу партии множество мел­
ких штрмхбВя позволяю щих на­
рисовать интересно задуман­
ны й. сложны й и многогранны й

ха р актер . Он не расирыеает 
сразу истинное лицо своего 
«героя *, он показы вает его ис­
подволь, постепенно разоблачая 
всю меру подлости предателя, 
клеветника, убийцы . І Г  лиш ь  
одного последнего ш триха не 
хватает для полноты картины  
— в ф инальной позе, когда по­
верженны й на колени Яго стоит 
возле трупов Отелло, Дездемо 
ны н Эмилии — не ясно, ней 
«оц ени вает. Я го-Гунеш вили  
плоды своих подлых ин тр и г — 
раскаивается ли в содеянном  
нян злорадно торж ествует.

Партия Яго откры ла нам в 
лице В. Гуиаш вилн артиста с 
яркой творческой индивидуаль­
ностью. Ом не идет по следам  
первого исполнителя этой роли 
- н е р о д н о г о  артиста Э. Инна 
лейшвили. Он ищ ет и находит 
свою трантоану, и тр актовку ие

менее убедительную. Этого, и 
сожалению , нельзя сказать об 
исполнителе роли Отелло заслу­
ж енном артисте республики  
Т. Санадзе.

Т, Санадзе — весь под вла­
стью образа, созданного В. Ча- 
буииани. Понятно, что, имея пе­
ред глазами такой образец, 
трудно отреш иться от него для 
поисков своего «слова» я спей  
тайле. И все-таии прямолиней­
ное копирование ие может 
стать залогов успеха. Т. Са­
надзе молод, легок, нрасиа. В 
первых ка рти н а х  балета он с 
теплотой и искренностью  пере­

дает большое, неж ное и трепет­
ное чувство Отелло и Дездемо 
ие. Он энергичен в сцене бит 
вы. импозантен в красочны х ко­
стю мах полководца. Но а наи­
более сильных эпизодах сп ек­
такля — в диалоге с Яго. в 
сцене удуш ения Дездемоны — 
ему не хв атает глубины  переж и­
вания, внутренней наполнен  
кости действий и поступков — 
тоге, без чего невозможно за­
воевать доверие зрительного  
зала, заставить публ ику ж ить  
и чувствовать вместе с героем  
спентенля. Если прим енить и 
балету термины  И. Станислав  
сиого — «искусств? представ  
ления» и «искусство переж ива­
н и я . — то работа Т. Санадзе 
строится на принципах перво 
го, а не второго (недостаток, и 
сожалению , свойственный ино  
гнм балетным спектаклям  теат 
ра им. Палиаш вили). И это 
обедняет впечатления от беле 
та, епечатление, которое в об­
щем можно было бы назвать  
сильным и значительны м.

В этом сп ектакл е не было 
гром ких имен. Публика, расса­
живаясь по местам перед нача­
лом первого акта, разочарован­
но ворчала: «Не повезло — вто­
рой состав». Нет, после омоича- 
ния спентанля недовольных в 
зале не было. Молодые актеры  
и исполнители главны х ро­
лей: Г. Иукуладзе а роли Кае- 
сио. Р. Цулукидзе -  Родриго. 
Т. Коссова — Эмилия — сумели  
донести до зрителя все своео­
бразие хореограф ического за­
мысла постановщ ика В. Чжбу- 
киани  и чудесной музы ки  
А. М ачаварианн. Новые и новые 
имена гр у зи нски х мастеров ба­
лета становятся энамомы б а ки н ­
цам. Каж дая встреча «откры ва­
е т . новые дарования, разнооб­
разит впечатления, радует.

И н ка  КА ГА Н .
Балет «Отелло» не сцене Тбилисского театра оперы и балета им. 3 . П алиаш вили. 

Отелло — заслуженны й артист республики Т. САНАДЗЕ, Дездемона — И. САЕВИЧ.


