
З ш іт р а  — Лень с о в е т с к о й м о л о д еж и

К О Г Д А  Наташе Папина- 
швнли предложили пар­
тию Тамары в «Демоне», 

она с присущей ей страст­
ностью приступила к  репети­
циям. А  спустя некоторое вре­
мя по театру пронеслась но­
вая весть: «Наташ а назначена 
на партию Лани в новой по­
становке 3 . Кнкалеишвили «Хо­
реографические новеллы».

Еще в годы учебы в хорео­
графическом училище эта то­
ненькая грациозная девушка 
Заметно выделялась своей му­
зыкальностью и пластичностью. 
У ж е  в «Рапсодии» Гершвина 
начинающая балерина привлек­
ла к себе внимание зрителей.

Партия Тамары в «Демоне» 
ставит перед ис-
полнител ь н и ц е й 
сложные а к т е р ­
ские задачи. Здесь 
необходимо до­
биться полного со­
единения игры и 
танца. И  судя по 
первым спектак­
лям, это соедине­
ние произошло, хо­
тя и не без за­
труднений.

Не будем гово­
рить о том, что 
юная исполнитель­
ница «показала»,
«раскрыла», «во­
плотила» в своей 
Тамаре Пока что 
она обнаружила 
в ней свое арти­
стическое суще­
ство. и это самое
главное.

У  начинающей солистки есть 
темперамент. непосредствен­
ность. сна сама верит в те 
поступки, которые совершает, 
ио балерина еще не владеет 
чувством целого, не добилась 
того, что профессионалы на­
вивают «кантилениостыо», «пе­
вучестью» исполнения, когда 
отдельные танцы и движения 
сливаются в единую непрерыв­
ную линию образа.

Впереди ее ждет много тру­
да —  целеустремленного и 
упорного.

А Ш  ТЕ А ТР  оперы и ба­
лета смело поручает от­
ветственные партии хо­

реографического репертуара мо­
лодым артистам, соединяя тре­

бовательнссть с творческим до­
верием. без которого не можег 
быть настоящего раскрытия н 
расцвета молодых дарований.

В новом балете Б. Квернадзе 
«Хореографические новеллы» 
вновь4 блеснула яркими танце­
вальными данными Ирина 
Джанднеря.

Высокий, стремительный пры­
ж о к . скульптурная йодчерк- 
нутость поз. строгость класси­
ческих линий, и во всем обяза­
тельное изящество формы.

Молодая артистка распола­
гает к себе и сдержанным до­
стоинством. скромностью сце­
нического поведения. Н и  тени 
кокетства перед публикой, из­
лишнего старания и напряже­

ГАРМОНИЯ КОНТРАСТОВ
ния. Балерина делает только 
то. что умеет, стремится выра- 
вить только то. что действи­
тельно чувствует и понимает. 
Особенно следует отметить ра­
боту актрисы над созданием 
образа Мирты в балете «Ж и -  
асль».

М ирта— Джяндиери —  власт­
ная неприступная повелитель­
ница таинственного царства 
виллис. Виллисы —  невесты, 
умершие накануне свадьбы. 
Они испытывают зависть ко 
всему живущему. И х  суровая 
повелительница олицетворяет 
жесю кнй мир. не знающий по­
щады и сострадания.

В пластическом рисунке, 
легком, ажурном доносит ба­
лерина неповторимую красо­

ту и особенности романтиче­
ского бглета прошлого. Прав­
да, часто можно услышать, 
что во многих других партиях 
лишенная драматической* вы­
разительности мимика балери­
ны несколько однообразна п 
своих средствах, а танец хо­
лодноват.

Тем не менее она вызывает 
интерес зрителей, заставляет 
говорить о себе. Ее любят, ил 
нее возлагают большие на­
дежды.
«

В Е Р С Т Н И Ц А  Джандие- 
пи по школьным годам 
Ирина Саевйи —  новая

исполнительница Дездемоны. 
Маленькая, хрупкая, она соз­

даст на сцене впечатление не­
весомости. она пленяет неж­
ностью, обаянием, воздушным 
легким складом танца. Каж ет­
ся. чго самой природой бале­
рине предназначено создавать 
романтические образы балет­
ной классики.

Добиваясь безошибочного 
чувства позы, чистоты я чет­
кости движений, танцовщица 
старается избежать и однооб­
разия «порхающей» легкости 
и в каждом образе ищет свой 
характер и свою манеру ве­
лел нения.

Н о не всегда выступления 
артистки проходят одинаково 
ровно я сильно, бывают у нее

и неударные спектакли, когда 
она словно теряет свои луч­
шие качества и танцует не­
брежно, допуская технически! 
погрешности.

ОД Н А  И З  В Е Д У Щ И Х  со­
листок —  Тамара Коссо- 
ва обладает иной па­

литрой чувств, чем Ирина Сае- 
вич.

Ш ирота и размах, острота 
танцевального рисунка, само­
углубленность и эмоциональ­
ность исполнения —  эти свой­
ства приходили и накаплива­
лись постепенно в партиях феи 
Сирени из «Спяшей красави­
цы», Эмилии из «Отелло», Зз-

ремы из «Бахчисарайского 
фонтана».

Сценический опыт позволил 
Ко ко в о й  умно, с глубиной рас­
крыть образ Жизели.

Н о мы можем ждать от не* 
куда большей изысканности в 
жестах рук в технической от­
шлифовки движений, чем в ве­
чер дебюта. »

Тамара К о ко в а  исключи­
тельно требовательна к себе, 
взыскательна. Она знает под­
линное упоение в работе.

Партия Ж изели выявила ра >- 
иосторониость дарования ар­
тистки.

И  нет сомнения, что со вре­
менем мы сможем назвать ее 
трагической 'актрисой балета,

которой будут ?доступны крас­
ки героики и патетики.

НА Т Е А Т Р А Л Ь Н Ы Х  афи­
шах—имя Ларисы Нада­
рен шви ли. дебютирую­

щей в заглавной партии бале­
та «Лебединое озеро». Волну­
ющий спектакль не только для 
ее друзей по работе, но и для 
многих любителей искусства.

В сложном образе Одетты- 
Одиллии молодая актриса ра­
скрывает нечто свое. Никому 
не подражая, она все исполня­
ла так, как подсказывало ей 
ее артистическое чувство и 
сознание. Мы увидели подлин­
но артистическую натуру.

цельную и правдивую. Бале­
рина не была скорбной и ве­
личественной королевой лебе­
дей. Н а сцене в искреннем по­
рыве билась, трепетала, зами­
рала в задумчивых лозах до­
верчивая девушка. Она ждала 
встречи с тем, кто силой своей 
любви и верности спасет ее. Ее 
мольба к принцу была сдер­
жанной и достойной, ее кра­
сота и внутреннее величие бы­
ли именно в этой девичьей 
скромности, а глубина —  в про­
стоте и искренности пережива­
ния. И  в роля черного лебе­
дя балерина не казалась ко­
варной обольстительницей. Мы  
видели гордую, надменную, но

опять-таки простую в своих 
чувствах девушку, вступающую 
в любовный поединок.

Белоснежная Одетта вверя­
ла свою судьбу принцу и до­
верчиво ждала от него верно­
сти. Черная Одиллня хотела 
владеть им безраздельно и на­
прягала свою волю, стреми­
лась склонить, увлечь, поко­
рить принца, чтобы одержать 
победу в очаровательной слож­
ной любовной игре.

Балерина добилась успеха 
потому, что наполнила плени­
тельную условность балета 
реальным и человеческим со­
держанием. И  еще по той про­
стой причине, что опа хорошо 

танцует. У  нее 
большой эластич­
ный шаг, гордели­
вая и в то ж е вре­
мя естественная 
осанка. вырази­
тельны тревожные 
всплески «плачу­
щих» рук, мягкая 
плавность движе­
ний

Исполнение этой 
партии подтверди­
ло, что Лариса 
Надареишвили об­
ладает большим 
творческим потен­
циалом, что в ее 
лице растет отлич­
ная лирико-драма­
тическая актриса. 
Ее вдумчивое и 
проникнов е и н о е
искусство прине­

сет много радости и театру и 
зрителю.

•  •  •
За рааиообраэием артисти­

ческих творческих индивиду­
альностей молодых солисток 
можно найти нечто общее, что 
объединяет их. Это. прежде 
всего, не только способность 
талантливо осваивать навыки 
профессионального мастер­
ства, ио и стремление исхо­
дить в своем творчестве из 
существа современности, из 
понимания ее главных интере­
сов и тенденций.

Н. У З Н А Д З Е .
Н а снимках: слева направо— 

Н. Папииашаили, И. Джаидие- 
ри, И. Саевич, Т. К о ко в а  и 
Л . Надареишвили.
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