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БОЛЕЕ четверти века прошло с 
тех пор, как Тбилисский 

театр имени Захария Палиашвили 
впервые приезжал в Москву на де­
каду грузинского искусства. За 
эти годы театром поставлено нема­
ло интересных спектаклей. Обно­
вился состав исполнителей: выдви­
нулось целое созвездие моло­
дых артистов. Среди них та­
кие замечательные вокалисты, как 
Н. Андгуладзе, М. Амиранашвилн, 
чье искусство могло бы украсить 
любой театр. Грузинские певць» 
радуют красотой и свежестью го­
лосов. свободой и естественностью 
пения.

Театр сохранил и обогатил свои 
лучшие творческие традиции — тя­
готение к  пламенной романтике 
больших страстей, к красочной 
зрелищности. Недаром ему так 
удаются спектакли высокого пате­
тического звучания.

Масштабность художественных 
ресурсов сказывается и в мощно­
сти. многокрасочности хорового 
звучания (хормейстер Г. Бухрикнд- 
эе). и в сценическом оформлении. 
Высокой похвалы достойно искус­
ство главного дирижера О. Дицит* 
риади, исполненное горячей взвол­
нованности, а также игра оркестра, 
насчитывающего в своем составе не­
мало превосходных исполнителей.

Во второй раз тбилисский театр 
привозит в Москву свой сцениче­
ский шедевр — балет «Отелло» по 
Ш експиру с музыкой А . Мачава- 
рианн и хореографией В. Чабукиа- 
нн (он же — блистательный испол­
нитель главной роли). Вот спек­
такль. который за годы своей жиз­
ни нисколько не утратил новизны 
мысли и свежести красокі Вновь, 
ка к и в 1958 году, московские 
зрители были захвачены выра­
зительностью танцев и пантоми­
мы. великолепными декорациями 
С. Вирсаладзс, соединяющими 
строгий вкус и подлинную теат­
ральность. Вновь доставила боль­
шое эстетическое наслаждение му­
зыка. в которой скульптурная леп­
ка образов обогащена националь­
ной самобытностью авторского 
темперамента.

Многое привлекает н в балете 
«Демон», поставленном по Лермон­
тову (с музыкой С. Цинцадзе и хо­
реографией В. Чабукиани). «Вос­
точная повесть» Лермонтова дала 
сюжетную основу для ярко нацио­
нального зрелища, проникнутого 
суровой поэзией Кавказа и своеоб­
разной красотой грузинского бы­
та. Глубоко захватывают своим 
острым динамизмом кульминацион­
ные сцены драмы: жестокая схват­
ка воинов Сннодала с горцами, тро­
гательный эпизод оплакивания уби­
того Князя. Полны лирического 
очарования любовные дуэты Тама­
ры н Князя, изящен хрупкий облик 
юной грузинки (артистка Н. Папи- 
нашвили). Центральный образ по­
эмы — сказочный горный дух. ох­
ваченный бурной страстью, вопло­
щен с истинно романтической по­
рывистостью (артист В. Монавар- 
дисашвили). Правда, чувственные 
бушевания в нем явно преобладают 
над вольнолюбивыми идеями про­
теста н гордой вражды к  небу, но в 
этом, вероятно, сказалась сама спе­
цифика балетного жанра.

К  сожалению, в третьем акте ба­
лета наступает заметный драматур­
гический спад. Сюжетное развитие 
как бы растворяется в серии отвле­
ченных, декоративных сцен. Неров­
ность драматургии сказалась и на 
качестве партитуры: если в первых 
двух актах музыка Цинцадзе до­
стигает высокого симфонического 
напряжения и реалистической соч­
ности. то в третьем акте встреча­
ются нейтральные «пустые места». 
Спектакль выразительно оформлен 
И. Аскуравой: угрюмые очертания 
гор, тяжелые наплывы туч. фанта­
стически суровое обличье крылато­
го Демона... Кажется только, что 
мрачные ночные краски преоблада­
ют. нс оставляя места для солнеч­
ных тонов лермонтовской Грузин. 

Третий балетный спектакль.

также поставленный В. Чабукн- 
аии. составлен нз нескольких хо­
реографических миниатюр. Спору 
нет. и «Рапсодия в стиле 
блюз» американского композитора 
Д ж . Гершвина, и несравненное но 
яркости красок" «Болеро» Равеля 
дают отличный материал для тан­
цевальных инсценировок. Многое 
впечатляет н в искрящихся буй­
ной красочностью испанских тан­
цах «Болеро», и в экзотических 
негритянских плясках «Голубой 
рапсодии». Традиции пленительно 
задушевной хореографии русско­
го мастера Михаила Фокина отра­
жены в одноактном балете «Силь­
фиды» — дивертисментном пред­
ставлении на музыку Шопена. И 
все же программа в целом как-то 
расхолаживает, буколическая кар­
тинность «Сильфид» выглядит по­
рой несколько слащавой, а в сю­
жетных построениях «Рапсодии» 
разочаровывает наивная искус­
ственность социологических схем, 
никак не вытекающих из смысла 
музыки.

Разумеется, «Трубадур» и «Фа­
уст» способны и ныне доставлять 
высокое эстетическое наслажде­
ние своим мелодическим богатст­
вом, красотой и рельефностью му­
зыкальных характеристик. Оба 
спектакля позволили показать 
высокое мастерство многих та­
лантливых вокалистов.

К  сожалению, тбилисцы не 
привезли новых опер и балетов 
грузинских авторов —  «Миндия» 
О. Тактакишвнли, «Десница ве­
ликого мастера» Ш . Мшвелидзе, 
цикл балетных миниатюр Б. Квер- 
надзе. Э ю  в какой-то мере огра­
ничивает наше представление о 
действительных успехах нацио­
нальной оперной культуры.

После «Трубадуре» и «Фауста» с 
их почти неизбежной данью тради­
ционной «опериости». заметной и у 
тбилисцев, особенно отрадным бы­
ло свежее впечатление от прокофь­
евского «Семена Котко». Здесь 
все противоречило привычным 
условностям воплощения оперы: 
вместо ложных красивостей и 
условных поз — реальная дра- 
ма народных характеров, вме­
сто роскошно одетых концер­
тирующих певцов — простые со­
временные люди во всем много­
образии их индивидуальностей. 
Спектакль «Семен Котко» позво­
лил многим молодым певцам рас­
крыть не только свои певческие 
возможности, но и подлинное ис­
кусство перевоплощения, убеди­
тельное актерское мастерство. Мо­
лодой партизан Семен Котко 
(А . Чакалндн). его невеста Софья 
(О. Кузнецова), кулак Ткаченко 
(И. Ш ушания,. матрос Царев 
(М. Донадзе, и другие предстали 
как живые герои народной войны 
1918 года на Украине. Чувствует­
ся. что весь коллектив с настоя­
щим увлечением работал над этим 
спектаклем, обнаружившим его 
ранее неиспользованные и неисчер­
панные творческие возможности. 
В успехе «Семена Котко» большая 
заслуга режиссера Л . Михайлова 
и дирижера О. Димитриади. Вместе 
со всей труппой они убедительно 
доказали, ка к много еще возмож­
ностей тант в себе оперная форма 
и как важно совершенствовать 
этот любимый народом жанр.

Сейчас тбилисский театр нахо­
дится на переломном этапе. Новое 
руководство. возглавляемое та 
лантливым композитором А . Чи 
макадзе. уверенно взяло курс не 
освежение репертуара, обогащение 
сценической и музыкальной куль 
туры. Впереди новые сложные ра 
боты —  «Борис Годунов» Мусорг 
ского. «Дон Ж уан» Моцарта, опе 
ра «Гамлет», завершаемая А . Ма 
чаварнапи. Если коллективу уда 
стся соединить свои певческие 
богатства со смелой театраль 
ной мыслью, одухотворенной боль 
шими идеями современности, те 
атр несомненно придет к  новым 
еще более высоким достижениям.

И. НЕСТЬЕВ, 
кандидат искусствоведения.


