
1. ДЛЯ КОГОІ ДЛЯ ЧЕГОІ
у  БИЛ И СИ а

лнгеапиа вовиует
ггра. а вообще здесь нет того спо­
койно равнодушного отаоштив ■ 
судвбвы театральной темы, кото­
рое мне пришлось с огорчением 
наблюдать год назад ■ Баку.

Общее впечатление -водится а 
тому, что грузинский театр упорно 
вшет аута дальнейшего развитая, 
стреиатся к творческим началам, 
которые поааолят ему а многооб­
разной культурной жизйи республя- 
к» найтч прочное, почетное а свое 
место. Театр хочет укрепить ояяэн 
со арителама. понимая ври этом, 
что интересы, вкусы, внутренние

анапии. в восприятия окру ж а книг

Конечно, век я всякий уважа­
ющий сева і уложи ах театр хочет 
не подлаживаться ■ эрвтхлю. а ак­
тивно воздействовать аа его со­
знание. ставить перед »нм новы» 
проблемы. Но. может быть, неког­
да ранее не звучали так верно сло­
ва Станиславского: зритель такой 
же творец сяектакла. каа и актер 
Посетитель театра. с одинаковым 
интересом (или равнодушием) по­
требляющий любую сценическую 
пишу, уходит а прошлое.

Сеговия человек, сияяшнй в вале. 
— активная сила, способная в од­
них случаях еолаыснть театр и за­
ставить его почувствовать всю ме­
ру своей идейной и художествен­
ной отнетстаенности. а а других — 
низвести его ня уровень простого 
раіалекагельстаа и иеста для «пре­
провождения временя».

Диалектика отношений театра и 
зрителей у иас изучается мало. 
Между тем это важнейшая 
Проблема дальнейшего рост* теат­
ра Печальная пустота в одних те­
атрах илн ремесленная бойкость, 
которая не лучше серости, в дру­
гих — прямое следствие либо яаб- 
вгиня интересов зрителей, либо 
равнения па невзыскательные аку-

Для кого ставится спектакль, что 
хочет театр сказать зрителю?

Недостаточная четкость позн- 
ции а подобных вопросах — одна 
из причин возникновения споров а, 
больше того. конфликтов среда 
грузинской режиссуры. Д Алек- 
сидза уикл с поста главного режис-

Т Е А Т Р А Л Ь Н Ы Й
сера Театра вмени III Рѵстааели а
та к  несогласия с творческой лк- 
иней, проводимой некоторыми дру­
гими режиссерами. Я не думаю, 
ято уважаемый мастер сцены по­
ступил правильно Теи не менее 
важно разобраться а существе спо­
рое. поскольку они, кіи мне кажет­
ся. во своему значению выходит 
далеко за рамки Театра имеяя 
Ш. Руставели я Грузия вообще.
X  ДОГМАТИЗМ НАОБОРОТ

С удивительной непоследователь­
ностью мы боремся иногда с кос­
ными традициями и догмами ву- 
тем. насаждения новых догм, Ре­
жиссер М. Резникпаич не страни­
цах «Советской культурна пришел 
недавно к выводу, что миогоміи- 
зодмость. разрыв действия ао аре- 
мене. ретроспективное его разви­
тие в некоторых современных 
пьесах об условливаются самой 
жизнью, ее ритмами, тем интенсив­
ным потоком пнфирмации. который 
проходит сегодня черта моаг чело 
века. Отсюда делаются выводы в 
необходимости развивать у актера 
• филигранно отточенную технику», 
которая поможет созданию харак­
теров в такого рода пьесах.

Филигранно отточенная техника 
необходима актеру для любого зла 
чнтельиого характера в любой 
серьезной пьесе. На это многократ­
но указывал Станиславский, хотя 
ему и не приходилось ставить пьес 
с «ретроспективным развитием дей­
ствия» Такой техникой владели асе 
большие -актеры а прошлом, вла­
деют а •  настояшеи.

Дело, однако, не а угон. В пси 
хологии есть понятия: «ассоциа­
ции по сходству» а «ассоциации и» 
контрасту». Их можно применить и 
к практике отражения жиаии в 
произведениях искусства. Чем бы­
стрее ритмы жизни, чем больше 
разнообразной информации погло­
тает человек. тем иастоателыкс 
он нуждается а том. чтобы порой 
оглянуться, определить сущест»еи 
ное. наметить более надежные пу­
ти к копейной пели. Стремительный 
бет времени необходимо хота бы в

известными остановками, с сорте- 
ровной информация, часто противо­
речиво*. с работой мысля. С куль­
тивированием благородных змо 
цяй я преодолением низменных, зго-

истияестях Без зтого можно еаа- 
эатьсп во власти текучки, можно 
потерять а процессе быстротеку­
щей жизни верные ориентиры.

том. ято разнообразие а сложность 
жизни можно передать а искусстве 
лишь путем няотообразяя «стетяче- 
ских форм в яриезеое. свойствен­
ных реалистическому методу. 
Жизнь совсем яе требует каких-ли­
бо канонов соареыеяиоста иля ио-

3. О РАЗНОМ ОДИНАКОВО
Применительно к Грузия врихо- 

дитси говоритъ о сужении диапа­
зона приемов, которые считаются 
современными Набор средств, упо­
минаемых М. Резиикпаичеи, кочу­
ет из пьесы а пьесу. С помощью 
этих же средств создаются совсем 
разные по содержанию, жанру, ха­
рактерам спектакли.

Миотозаизохиость, ареыстяьіе 
смешения, ретроспекгатостъ дей­
ствия использованы, например, а 
жгпемировке повести Г Шатбера- 
шяили «Солппе мертвых», которая 
по духу своему пост совсем иной, 
величавый. фялософсяо-злячесхяй 
характер, свойственный народным 
легендам И спектакль а Театре 
имени К Марджанишвили получил­
ся суховатый, рационалистический 
Отличный актер Ал Омиадзе в 
центральной ро.гя старого горпа. 
который постепенно преодолевает 
и себе «гоистяческую узость взгля­
дов на жизнь, не может в пашой 
мере прорвять свое дарование. 
Спектакль, воперяых. яе дает ему 
возможности подняться до подлин­
ной змоаиояальпой кульминация 
(мешает настав смена «голодов,. а 
во вторых, сложность характера 
упрошена его раздвоением- когда 
старик действует неправильно, по­
валяется «лицо от автора» и разъ­
ясняет. каа надо делать правильно

Л (.елянджера «Над пропастью в 
ржа». сделанная режиссером
Ю Какуяия Изобретательно по- 

я хорошо сыграны сатири-

яескн заостренные спелы шкальна­
го быта. А моральные мухи и меч­
ты юного Хольдена не получились: 
актеру С  Гогячайшвиди не удается 
передать наивность подростка, 
толыто-только вступающего а 
жизнь. — он кажется для Хальде- 
на слишком взрослым к вполне 
сформироаааппімсе. Кроме тоге, 
режиссер в своем стремления к ла­
конизму совсем обошел приметы 
(хотя бы внешние) американского 
образа жизни. Получилась история 
подростка вообще, некая «общече­
ловеческая» драма без акцентиро­
вания теі соцнальных условий, ко­
торые к вызвали к жизни правд*, 
аую повесть Д. Се.шпджера.

Спектакль «Делп мора» Г. Ху- 
хашвилн а Театре имени Ш. Руста­
вели (режиссер М Туманишвили) 
грешит, как мне кажется, некото­
рым эклектизмом Он построен на 
компонентах, органически несоеди­
нимых. Черная рама во асю сцвту 
с белым экраном, играющим роль 
занавеса, как бы предопределяет 
кинематографическую достовер­
ность событий. Но я дальнейшем

ловно, путем проекции янапознтт 
нов на несколько маленьких тра­
пов заднего плана Мизансцены 
строятся на езичом геометриче­
ски сухом станке. При такой услов- 
іюстн декораций актеры сплошь да 
рядом играют подчеркнуто натура­
листически. Действие все время 
скачет мз одного времени в другое, 
так как параллельно изображаются 
события иа жизиа трех поколений 
моряков Блестка режиссерской изо­
бретательности и актерского ма­
стерства тонут а море искусствен-

Воіможяости М. Туманишвили а 
почувствовал в талантливо постав­
ленном спектакле-памфлете «Чиня 
ража» Г Нахуцрншаилн Аллегоря- 
ческие образы этой «сказка ізя  
взрослых» дают миогі
ассоциаций. В лице : 
ника Дзаа. блестяще 
С. Закариадзе, мр легко умаем 
незадачливого агрессора из какого- 
нибудь штага Техас или Миссиси­
пи Звери, комментирующие собы­
тия. живо напоминают то обывате- 
ла (Медведь — Э Маиджгаладзе). 
то аокетку-сп-зетнацу (Ласа —• 
М. Чадааа), то бюрократа (Волк -ч



Т Б И Л И С И режиссер» и • дожни.

Г. Гегечкори). В исполнении других 
актеров опять-таки чувствуется и 
острая мысль, я педагогическое ма­
стерство режиссера.

Жаль, что М. Туманишвили 
слишком увлекается частностями, 
преврашая некоторые сцены я са­
модовлеющие эстрадные номера, 
забывая порой о гармоиичностя 
целого, о единстве замысла. Отсю­
да неясность центральной идея 
спектакля, раэорванность эпизодов, 
некоторая нарочитость действия

Экспериментальный спектакль 
Театра имени Ш. Руставели .Обви­
нение», созданный молодежью (ав­
торы Р. Стуруа и Г. Кавтарадэя. 
режиссер Р. Стуруа). ясен по за­
мыслу, по сомнителен по идее. Спек­
такль ратует против благодушия а 
вопросах морали, против прими­
ренческого отношения к эгоизму, 
трусости и другим порокам. Но 
развенчание старой морали и ут­
верждение новой подается как не­
кий волевой акт. Положительный 
образ предстает героем-одиночкой, 
вступающим а конфликт со всеми 
своими сверстниками и друзьями. 
Это своеобразное возрождение 
«культа личности», идущей к ие- 
ля, пустъ даже правильной, в пол­
ном отрыве от коллектива, и вызы­
вает сомнение. Стилистика спек­
такли. приемы актерского исполне­
ния сводит си я основном к пере­
даче «потока жизни», к имитации 
манер, а которых некоторые моло-

4. НЕСКОЛЬКО ВОПРОСОВ

спектаклях ие исчерпывают, конеч­
но. всего богатства и содержания 
театральной жизни Тбилиси. Я ос­
тановился на тех постановках, ко­
торые так или иначе вызывают сре­
ди интеллигенции споры и позяо 
ляют некоторым критикам говорить 
о борьбе направлений я режиссер­
ском искусстве республики. Один 
считают, что в грузинском театре 
идет процесс ухода от национал)-, 
иыд традиций. Другие исходят из 
тезиса, что национальные традиции 
ие остаются неизменным*, что они

Абстрактные споры ие воааогут А 
театральная практика ■ягтгйчняо

іеиоіерыы обобщен»ем. к

Вопрос первый. Национальные
традиции, конечно, не остаются не­
изменными. Партия говорят о под-

аоаых традиций, возникающих а 
процессе борьбы за коычуниэм. я 
преодоления косяых. отживших. В 
этом смысле дотошный зтиогра-

леиие перед стародавней патриар­
хальностью характеров а отноше­
ний. иллюзорное правдоподобие а 
воспроизведемия обстановки и бы­
та, короче — все то. что в яекото-

мял», напиоиальиые традиция, а 
на деле означало идеализацию под­
час даже феодального прошлого.— 
это а зиаяительиой мере уже прео­
долено или должно быть преодоле­
но нашим театром окоичятелым»

Однако все сказанное 
означает откаіа от иэимииальлого 
своеобразия театра. «Широкий раз­
мах коммуиистическогв строитель­
ства я новые победы идеологии

стическую по содержанию, яацио- 
яалыіую по Форме культуру наро­
дов СССР». Так говорится а Про­
грамме КПСС, В некоторых же 
спектаклях происходит не обога­
щение. а обеднение, в частности и 
области формы. Вырабатывается 
своеобразный «стаязарт новаторст­
ва», рутина творческого поиска, ес­
ли можно так выразиться.

«Дети моря» Г. Хухашяпли, «Над 
лропястьіо »о ржи» Д. Селинлже- 
ра. «Моя старшая сестра» А. Воло­
дина. «Лиса и виноград» Г. Фигей 
редо (последние две постановки 
созданы Русским театром имени 
А. С. Грибоедова) — разные по на­
циональности авторы, разная проб 
лематика. разные, иякочеп. эпохи. И 
созданы спектакли и разных теат­
рах и разными режиссерами

Но если говорить о принципах 
сценической интерпретации, то в

иорамы я черных боковых кулис 
воздвигается неподвижный станок 
(вариант — движущийся пустой 
круг); графически или с помощью 
диапозитивов очень фрагментарно 
иля символически-условно обозна­
чаете* место действия; а на перед 
няй плач выдвигается мебель я 
реквизит, необходимые дли того

деленного шаблона, «о- -рыб яко­
бы и является придя ком «со­
временности» спектакле Кроме 
того. дистрофический вежетмзм 
постановок приводи» к явно­
му противоречию е эмос опальным 
строем многих пьес, в*>г-чио ког­
да такими средствами решаются 
произведения грузинской пямятур-

охвата жизни, нахалом чувств я 
драматизмом ситуаций.

Здесь возникает вопр. второй: 
кого а что ставит режме. •: а — оп­
ределенного автора

тин Марджанишвили,.;

мастеров, говорил: «Я •  ■ 
------- следую пржг

держи

Это золотое правило реалметп- 
ческого театра асе Мймне забы­
вается, хотя оно отнюдь не устаре­
ло. Некоторые режиссеръ і 
ие считают автора хози

. . . с .
«Лиса и виноград) 
удивлением смотрел 
ли. щеголявшую в 
туфельках .на шпилька 
ка Клея появлялась в ОТ 
ном платье, пгретанутоф 
а декольте, а в доме 
Ксанфа стояли рестораа

стяица вела в несущее* 
греческих жилых дож 
этаж. Возможно, подобя 
показались актрисам » 
вероятно, лестница бы 
режиссеру

Русского 
рибоедоаа 

крайним 
бмию Ме-
-рямодиых

га. более поххоаяшке для Нади, 
врияумаииой режиссером

Кульминационным момоггои но
яобного отрыва режвссуры и ху­
дожника от автора явилась сцена 
а опере чфауст». когда победонос­
ный отряд во главе с Валентином 
возвращается а родной город. Ли­
кующая. жизнерадостная музыка 
знаменитого марша звучала здесь 
яа фоне все гой же мрачной, чер­
ной. траурной панорамы, которую 
разрезали шесть тонких вертикаль­
ных полосок, где с лихой небреж­
ностью были изображены маловы­
разительные фрагменты городских

Я в данном случае пе называю 
фамилий режиссеров я художни­
ков. Важно то. что все это разные

для реалистиче­
ского театра; пьеса перестает быть 
определяющим моментом стилисти­
ки спектакля, а превращается лишь 
в предлог дли режигсерско худож­
нического эксперимента

театральных гтѵэииі,

. другое.

арджамишапли всегда были 
разными по творческому профилю 
Первый отличался склонностью к 
героико-романтическому и эпиче­
скому репертуару, к широким обоб­
щениям. и лучшие его актеры, та­
йме. как А. Хорава. А. Васадзе. 
С. Закариадзе. выделялись пластич­
ностью. глубиной сценического 
мышления, театральностью а луч 
тем смысле этого слова Второй 
театр всегда искрился юмором, не­
повторимой накиоиальис*

крояноегью создаваемых образов. 
Теперь миг показалось, что эти

театры ппшлн по одной дороге

что они готовы расстаться с тем 
драгоценным грузом своих иска- 
ний. сиоиі традиций, который на­
жит а течение десятилетий упорной

II третий вопрос. Мне ие хоте- 
бы выступать а роли мечтате­

ля. оторванного от реальной лейст

ее прозой. Одного опытного тби­
лисского театрального директора я 
спросил: почему на афише разнооб­
разие репертуара, а яа практике 
используется лишь несколько пьес’

— А план, а премии.

— Мы показываем то. что аояодиее

Экономима театра а сильной мере 
определяет сегодня его творческие 
возможности, и стандартизация т 
атрально-образных решений проис­
текает ие только от бедности м 
ли. от бессознательного часто г 
нения иа пресловутый «современ­
ный стиль», ио и от бесконечных

латъ асе портативно, чтобы было 
удобно для выездных спектаклей К 
тону же расчетливые директора д 
же при скудости постановочных 
средств ухитряются их экономить 
Ведь это тоже одни из моментов, 
определяющих надежду иа і 
тальную премию

На спектакле Русского тюзэ 
.Кто убил Тома» я был лоражі

» оформх 
ело из одной белой ширмы, уста­
новленной на вращающемся яруге. 
На фоне этой «простыни» и развер­
тывались асе многочисленные :

го расизма. Но такая декорация 
имела не лпаиааателыюго ана. 
имя. ни тем более ие могла вс 
будить детскую фантазию. Выясни­
лось. что театр мог истратить 
всю постановку только одну ты: 
чу рублей...

Нед экономическими проблемами 
театра, особенно а области поста­
новочныя средств, так же как и над 
вопросом — во имя чего, во имя

стремится заполнить э 
план и получить пре­

мию, нам надо думать серьезно к 
повседневно, чтобы решить эт» 
проблемы с позиций высоки! тре­
бований общества, строящего ком

Творческие споры, которые идут 
в Тбилиси, я воспринял как признак 
роста и активности театра. Не мп 
гу да и ие хочу рекомендовать ка­
кие-либо готовые рецепты Грузин­
ский театр силан, крепок и сможет 
сам решить, кач лучше двигать­
ся дальше. Его опыт поможет, не­
сомненно. и другом республикам 
Хочется только, чтобы найденные 
решения помогли сплочению, 
голидации всех творческих 
Это представляется одним из важ­
ных условий дальнейшего рост, 
втрое Грузик

А. СОЛОДОВНИКОВ.


