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ЖИЗНЬ ОБЩЕСТВА— 
ГЛАВНЫЙ ОРИЕНТИР
Г■ | РЕДИ великого мяо-
1  ) жестаа проблем, сто- 

ящих сегодня перед 
грузинским театром, мне хо­
чется выделить лишь неко­
торые. И вто вовсе не озна­
чает. что вопросы, затрону­
тые в статье, являются са­
мыми главными н значи­
тельными. Просто их иераз- 
решениоеть в целом ком­
плексе других причин тормо­
зит развитие нашего тевт-

Для прогресса театраль­
ного искусства режиссе­
рам и актерам следу­
ет постоянно вырабаты­
вать рефлекс самокритично­
сти. борясь против самоуспо­
коенности и лени. Этот про­
цесс, прежде всего, предпо­
лагает также способность 
критического анализа прош­

Дру­
гие пути, быть может ком­
промиссные. Я имею в ви­
ду метод инсценирования. В 
данном случае может воз­
никнуть и парадоксальная 
ситуация. Могут возразить 
мне. сказав, что грузинский 
театр а последнее время 
прост захлестнула волна 
инсценировок. Вечера поэ­
зии, новелл, поэм, киносце­
нариев. Не слишком лк мно­
го вечеров для грузинского 
театра? Я сторонник инсце­
нирования с одной сущест­
венной поправкой. Не каж­
дое удачное прозаическое 
произведение подходит для 
инсценировки, ■ не каждая 
инсценировка соответству­
ет профилю коллектива. Для 
инсценировки следует выби­
рать произведение, дающее 
актуальное разрешение во­
просов. волнующих общест-

тява этого театра. Хочет­
ся надеяться. "  * _ 
дущем----- —коллектив боль­
шой творческой потенции бу­
дет более последовательным 
в выборе репертуара, а глав­
ное — а использовании изо­
бразительных средств для 
создания спектаклей ярких 
и самобытных, закономерно 
продолжающих отличное на­
чало этого театра. В против­
ном случае повторения и по 
дуаитуаиазм губительны, а 
творческий провал неизбе­
жен. Теи произошло, напри­
мер, и с таким темперамент­
ным и целенаправленным 
режиссером, как Л. Мирцху- 
лава. потерпевшим фиаско а

лых творческих достижений, 
пройденного пути. Каждый 
новый спектакль, каждая но­
вая роль должны входить в 
творчество художника так. 
словно это его первый спек­
такль. первая роль и в ней 
необходимо ему выявить все 
свои возможности. Повторе­
ние достижений прошлого, 
самолюбоваиио уже создан­
ными ролями —гибельно для 
театрального нс к у с с т в в. 
Этим вирусом, к сожалению, 
заражен был довольно дол­
гое время наш театр, что. ко­
нечно. мешало его разви-

В связи с этим хочу сха­
вать и о постановках пьес 
зарубежных авторов. Гру­
зинский театр всегда про­
являл большой интерес к 
прогрессивной драматургии 
Запада. И сейчас стаентсд 
много иностранных пьес, но 
выбор их носит несколько 
странный характер. Почему- 
то не входят в репертуар 
лучшие пьесы Брехта. Сарт­
ра. Теннеси. Вайса. Олбн и 
других. А если и ставились

I Пересмотрите репертуар 
наших Театров! Спектакли, 
поставленные различными
режиссерами, роли, сыгран­
ные различными вктерамн. 
растворяются в едянообваа- 
ной массе серости. Как буд­
то недостаточно того, что 
один и тот же актер тан по­
вторяется в различных спек­
таклях. сейчас и различные 
спектакли стали походить 
друг на друга!

Я назвал бы две причины, 
обусловившие вто безотрад­
ное явление.

Первая ваключа а т е я в
м. что у грузинского теат-
, ня сегодняшний день все­

го несколько режиссеров и 
актеров больших творческих 
возможностей, сильной инди­
видуальности и таланта. К 
сожалению, ати люди выяв­
ляют свои индивидуальные 
особенности в меньшей сте­
пени. словно в мих закра­
лось сомнение в возможно­
сти собственного таланта 

В идеальном случае в те­
атральном искусстве необхо­
димо единство трех момен­
тов. театр должен показать 
жизнь, отображенную в пье­
се. должен показать отноше­
ние автора к тем или иным 
явлениям и выявить свой 
собственный индивидуаль­
ный мир я свое отношение и 
пьесе. Мы же в театре в 
лучшем случае видим из 
этой триады лишь жизнь, 
воссозданную драматургом, 
но самого драматурга со 
свойственной ему поэтикой я 
стилистическим своеобрази­
ем обычно не видно.

Разумеется, театральная 
жизнь не настолько щедра, 
чтобы постоянно рождать та­
ких титанов, как Марджани­
швили и Ахметелн. Хорав» 
и Васадзе. Анджапаридзе я 
Годзиашвнли. Поэтому мы е 
большим вниманием н чут- 
іостмо должны отнестись к 
выявлению каждой новой ин­
дивидуальности и ее поис-
Нам

Второй причиной, тормо­
зящей развитие нашего те­
атра. является ослабление 
Внимания к гражданским, 
общественным процессам, а 
нередко —полное отсутствие 
такого внимания. Наш театр 
стал равнодуишым к пробле­
мам. волнующим общество.

Мне трудно назвать спек­
такль. я котором освещалось 
бы "(ое-либо значительное 
историческое явление. А за 
последнее десятилетне про-

ваашие самые
общественности
жизнь идет одним путем, а 
театр — другим

Я вовсе не призываю те­
атры выносить все жизнен­
ные процессы .на сцену, но 
свое художественное отно­
шение к этим процессам те­
атр должен показать обяза­
тельно. художественно ин­
терпретируя их

пьесы прогрессивных драма­
тургов. то с большим опозда­
нием. когда актуальность 
проблем устаревала.

Мы очень часто повторя­
ем слова — актуальная дра­
матургия. актуальные проб­
лемы. Не аиачит ли это. что

нами повседневности? Не те­
ряет ли он силы обобщения? 
Нет. конечно, нет! Значи­
мость—именно в актуально­
сти. Эврипид и Аристофан 
не думали •  вечности. Они 
писали о самых злободнев­
ных вопросах, волновавших 
их современников, не помыш­
ляя о будущих поколениях. 
Именно актуальность сохра­
нила их произведения в веч­
ности.

Q
2 |  ЛЕМЕНТАРНОИ яв-
■  V дяется истина, что 

каждый театр, имею­
щий свое оригинальное твор­
ческое лицо, должен созда­
вать свой репертуар, сорев­
нуясь своими творческими 
принципами с другими кол­
лективами. h сожалению, за 
последнее время это твор­
ческое соревнование замени­
лось неким суррогатом. Сей­
час то, что характеризовало 
театры имени Руставели и 
Марджанишвили, то. что 
придавало им своеобразие к 
неповторимость, сменилось 
подражательством друг дру­
гу. компромиссом, конъюнк­
турой. вместо того чтобы глу­
боко в серьезно разрабаты­
вать свой метод и стиль. 
Так, например. поставил те­
атр имени Руставели «Ве­
чер поэзии», театр имени 
Марджанишвили ответ и л 
«Вечером стихотворений», 
поставил театр имени Мар­
джанишвили «Вечер но­
велл». руетавелевцы также 
ответили новеллами, показал 
театр Руставели водевиль, 
театр Марджанишвили сре­
агировал сразу тремя воде-

Я ничего не пмею против 
водевилей как в одном теат­
ре. так к в-другом, но следу­
ет задуматься над тем. поче­
му в обоих коллективах они 
стали главным нервом репер­
туара. Если театр глубоко 
верит в свои творческие 
принципы, если он постоя­
нен в своем кредо и жела­
ет сохранения собственной 
самобытности в искусстве, он 
не должен испугаться того, 
что зритель меньше посе­
щает спектакли. Не должен 
идти на компромисс. Бес­
страшие. самоотдача акте­
ров скажут свое слово, и 
зритель увидят сделанное те­
атром. проникнется к нему 
уважением, станет его еди­
номышленником. Если же в 
угоду дешевым вкусам, рада 
кассовых сборов я посещае­
мости театр изменит своим 
принципам, в один прекрас­
ный день придется устран­
яете не' вечера поэзии и но

постановке пьесы Г. Волчек 
«Судебная хронике». Это 
произошло по многим причи­
нам. Пьеса выпадала из об­
щего направления театра 
своей открытой, фельетон- 
вой публицистичностью. Кдя 
гражданин я патриот, поста­
новщик был взволнован про­
блемами. отраженными 
пьесе, но. видимо, ои не ( 
взволнован ими творчески, 
как режиссер. И вто раз­
двоение ясно прослеживает­
ся в спектакле. Режиссег 
сине приемы — внешние э<1 
фекты, внешнее напрлж) 
кие—не проникнуты истин­
ной страстностью, внутрен­
ней мыслью а поэтому, а 
целом, ослаблены, инертны.

В;О многих спектаклях 
наших театров ощу­
щается теиденц и я 

инертности и равнодушия 
постановщиков к сцениче­
скому действию, которую, 
используя термин Мейер­
хольда. условно можно было 
бы назвать «внутренним на­
турализмом». Наш театр

т1 УТ уместно будет 
I  сказать и о том. что 
■ театр , нспытыва е т

драматургический голод, оя 
лишен проблематичных гру­
зинских пьес, той литера 
турной основы, вне которой 
он ие может выполнять 
свою активную общественную 
роль. Это правильное заме­
чание. но лишь с частицей 
правды, замечание, заменяю­
щее полуправду. Потому 
что. если драматургия не да­
ст театру возможности рез­
ко коснуться общественных 
проблем, театр не должен 
опускать руки в ожидании то- 
го 4>’Ч. когда в двери сама

Ч п- Млт проблематичная

сов», которые станут приго­
вором творческой инертно­
сти театра. Эта тенденция 
компромиссов оказалась —
столько сильной.

давно освободился 
него сценического натурализ­
ме. я ив думаю, чтобы он 
вновь утвердился не сцеие. 
Но «внутренний иетуре- 
лизм» — тенденция новая, в 
наша режиссуре должна сей­
час же освободиться от него 

«Внутренний, нетуралиэмі 
— итог ложно понятой ян 
телледтуальности театра, 
правдивости эмоций, сдер- 
жаниости.

Эте тенденция вызвала то, 
что естественный темпера­
мент грузинских актеров 
был искусственно приглу­
шен. брызжущая энергия 
сменилась инертностью, что 
повлекло эа собой падение 
внешней техники, пластики, 
синтетичности. Актеры поте­
ряли чувство пластики, кото­
рая заменилась простым дви­
жением. К сожалению, 
поставленный на сцене 
театра Руставели «Мещанин 
во дворянстве» представляет 
пример именно иепластиче- 
екого спектакля, несмотря 
на яркий рисунок роли Эро- 
сня Маиджгаладзе, вокруг 
которого—пустота к безликое 
действие. И я не могу обви­
нить только постановщика 
спектакля Г. Жордання, т. к. 
за последние 10 лет грузин­
ские актеры ие обращали 
почти тканого внимания на 
разработку пластического ха­
рактера роли. И это особен­
но больно констатировать, 
зная естественные пластиче­
ские аоаможностн наших 
теров. всегда являющихся 
примером для многих 
ров Советского Союза.

Приведу пример из і 
но поставленного театром 
Марджанишвили «Вечера 
водевилей». У постановщи­
ка В. Годэиашвили. участ­
вующего в пьесе и как ак­
тер. есть один проход КЗ 
одного конца сцены в дру­
гой. на фоне музыки. Сколь­
ко пластичности, элегантно­
сти. »іузыкальности в этом 
проходе! Актер дает почув­
ствовать специфику водеви­
ля. его легкость, театраль­
ность. Затем начинается дей­
ствие, и младшие партнеры 
Васо Годэиашвили выгля­
дят так беспомощно, так ста­
тично!

Мне кажется, у нас прои­
зошло некоторое смешение 
поисков я восприятия новой 
актерской техники. Из об­
щего внимания к лапидар­
ным. точным формам, харак­
терным для психологическо­
го. интеллектуального теат­
ра. у нас выпала внешняя 
техника. характеризующая 
внутреннее состояние героев.
Мы искали г----- - —«--

■ -то У Г-ільной, что иосну- шійралц іо, чір было. 1І4Ж"
-ставского театра. дый художник в первую оче-

Этот театр начинал отлич-

лях — «Сирано де Берже­
рак». «Через ІООлет», «Меч 
Кахабери», «На дне»—он про­
явил все свои возможности. 
На фойе столичных театров 
особенно четно выявились его 
гражданская и общественная 
позиции, страстность, талант­
ливость актеров. Затем те­
атр словно замер, допустил 
один компромисс, затем дру­
гой (я пмею в виду повторе­
ние старых спектаклей, пе­
ренесение их иа руставскую 
сиену, как, например. «Луна 
Мтацминды»). что яедостой-

редь должен развивать, уг­
лублять. поднимая на выс­
ший уровень, пока то. чем 
он располагает, и. только 
полностью' овладев мастер­
ством. искать новый стиль 
или новую технику.

В заключение хочется по­
вторить истину, ставшую 
тривиальной, но ие потеряв­
шую значимости: театр — 
зрелище, и если отнять у 
него зрелищность, тем са­
мым уменьшается его дейст-

И t
следует помнить всегда. 

Нодар ГУРАБАНИДЗЕ.


