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В своей научно-исследовательской работе 
я часто обращаюсь к  трудам Николая Ивано­
вича Мусхелишвили. А монографию ака­
демика Мусхелишвили «Сингулярные ин­
тегральные уравнения» я могу назвать сво­
ей настольной книгой.

На меня Николай Иванович производит 
огромное впечатление не только как  вели­
кий ученый, но и к а к  высокообразованный

Недавно я и мой коллега профессор Верг
издали на немецком языке монографию М ус- 
хелишвилн «Сингулярные интегральные 
уравнения». Кстати, доклад, с которым я 
выступлю на симпозиуме, посвящен имен­
но этой монографии.

Научные контакты связывают нас со 
многими представителями грузинской ш ко­
лы математиков. По научным трудам мы 
знакомы с членом-корреспондентом Акаде­
мии наук Грузинской ССР Б. Хведелидэе. 
профессором Л. Жижиашвилн.

тутом биологической физики
в Пущино. Московским инсти­
тутом атомной энергии им. 
Курчатова и др. Грузинские 
ученые выступают с семью 
докладами* в которых будут 
освещены проблемы исследо­
вания термодинамических  
свойств биологических объек­
тов. (ГруаТАГ).

О Т
Грузинский советский те­

атр вступает нынче в свой 
пятидесятый сезон. К  много­
го, очень многого, ждет народ 
от возмужавшего, зрелого, ос­
нащенного традициями я по­
лувековым опытом советского 
театра Грузии.

Настало время поговорятъ о 
путях нашего театра, выяс- 
нять, какие теялеяппи он ис­
поведует. какио из яих до­
бротны. плодотворны и нуж­
даются в поддержке, от каких 
ему следует набавляться.

Пало сказать, что театр Гру­
зин за последнее десятилетне 
жил не кастовой, не обособ­
ленной жизнью. Удавливая 
бяепне пудьса времени, гру­
зинский театр ие стоял в сто­
роне от событий века, от об­
щих проблем. волновав­
ших деятелей ие только со­
ветского. ио и мирового теат­
рального искусства. Правда, 
знакомство с этими творчески­
ми проблемами порою косило 
характер оовррхноствый. Не 
глубокий и потому не всегда 
плодотворно сказывалось на 
деятельности отдельных ху­
дожников сиены. Переоиеика 
многих пеиностей таила в се­
бе опасность нигилистическо­
го отношения к  завоеванному 
ранее. Не всем дано было 
удержаться на той граня взаи­
модействия традиппй и нова­
торства, которое только я мо­

Е Д
жет породитъ я искусстве не­
обходимую іарыорпю.

Гармония в определенный 
период была нарушена в глав­
ном — иронзошло снижение 
страстности мысля я граж­
данственности театра, кото­
рые приносились в жертву 
эффектному эксперименту, 
рожденному как оригиналь­
ный прием, как самоцель. «За­
игрывание» с модой порожда­
ло снижение критерия худо­
жественности.

Обо всем этом достаточно 
много писала и иедавяем про­
шлом наша театральная кри­
тика. В горячих спорах о тра­
дициях в новаторстве, о под­
линном и мнимом в искусст­
ве страстно звучали голоса 
полярных сторон...

Но вот прошло время. Улег­
лись сурастя. Редко стали по­
являться в , прессе статья по 
вопросам театральной жизни. 

• Лаже репензии на очередные 
спектакли перестали быть яв­
лением регулярным. А между 
тем. жизнь давно доказала, что 
театр не может жить без по­
стоянного твпжеиия. Затишье 
и застой противопоказаны его 
природе.

Оглядываясь назад, необхо­
димо признать. что театры ва­
ши не дремали. Многое за это 
время «отстоялось», выстрои­
лось в определенные формы

Т Р Е
выражения, снискало прязяа- 
нпе зрителя. Нельзя ие отме­
тить. что па спеяе грузинско­
го театра появился за эти го­
ды пелмй ряд спектаклей, от 
которых повеяло свежестью я 
оригинальностью режиссер­
ского к актерского мышле­
ния: что заметно оживилась 
творческая жяакь театра Име­
ни Марджаппшпя.ти с прихо­
дом Л. Ллексплае: что все по­
следила годы своей жизпя 
С. Закариадзе посвятил тому, 
чтобы круто изменять к  луч­
шему жизнь театра имени Рус­
тавели: что тот же театр име­
ни Руставели еще раз показал 
свои возможности на гастро­
лях за рубежом; что чрезвы­
чайно иктереспо начал свою 
жкзнь молодежный Рустав- 
ский театр; что отлично про­
шли гастроли в Тбилиси Су­
хумского. Батумского и Ахал- 
пвхгкого театров, а несколько 
раньше в Москве — Рустаи 
ского я Театра чузыка-рноі 
комедия.

В результате актовнзаняи 
творческих коллективов и их 
контактов с драматургами по­
явился пелый ряд новых пьес, 
и которых дана попытка не 
шаблонно и по-новому пред­
ставить жнзяь нашего совре­
менника. поднять животрепе­
щущие вопросы сегодняшнего 
дня. Пьесы Н. Дум б я а а е, 
Г. Хухашви.іи, О. Иоселиани.

В. Канделаки. Ак. Геца- 
дзе. А. Чхаидзе. Т. Чи- 
ладае. но существу, оп­
ределили за последние 
годы современный ре­
пертуар вашего театра. 
Проблемы, поднятые в 

них. ие замыкались рамками 
чисто «местного» колорита, а 
несли в себе черты некоторой 
всеобщности и потому вызы­
вали интерес я за пределами 
республики.

Нельзя не заметить., что в 
грузинской драматургии по­
следних лет (речь, разумеет­
ся. вдет о лучших ее нрояз- 
велеипях) проявились какие- 
то н4вые приметы и черты, 
которых но аиала. скажем, 
драматургия сороковых-пяти­
десятых голов. Отчетливо про­
ступают интонация мягкости, 
человечности. пристального 
внимания к внутреннему ми­
ру героя, почти начисто от­
сутствуют декларативность, 
голый схематизм, прямоли­
нейность оневок. Черты эти 
явились с в о е о бразиым я 
вполне закономерным выра­
жением особенностей нового 
^гапа. Наступившего в нашей 
отраве, и тех перемен, кото­
рые произошли в литературе 
после лнкввлання порочной 
•теории бесконфликтности»

В этом процессе рождения 
качественно довых средств 
художественной выразитель­
ности серьезному испытанию 
должно было подвергнуться 
искусство режиссуры и акте­
ров. И  вовсе ие удивительно, 
что тенденции, связанные с
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лніщнн  газета « л ка х а т э^  
опубликовала статью о под­
рывной деятельности китай­
ского руководства против 
Компартии Японии и япоп- 
ского демократического дви­
жения.

В Статье говорится, что 
по приглашению пекинского 
руководства недавно в К Н Р  
выехали антипартийные эле­
менты. поставившие целью 
своей политической деятель-

1 виіаніі.иго руководства и 
злостную подрывную дея­

тельность против Компартии 
Японии и японского демо­
кратического движения. .

Зарождение антикоммуни­
стических пронята й с к  и х 
групп в Японии, подчерки­
вает газета, неразрывно свя­
зано с великодержавным 
вмешательством лиц из К П К  
во внутренние дела револю­
ционного и демократическо-

мократичеекпм силам Япо­
нии «идеи Мао Цзэдуна»

«Аіахата» указывает, чтэ 
в ноябре 1969 года антипар­
тийные элементы сфабрико­
вали так называемую «ле­
вую компартию Японии», ко­
торая при поддержке китай­
ских лиц. совершающих ве­
ликодержавное вмешатель­
ство. с головой окунулось в 
деятельность по подрыву 
Компартии Японии.

кине «горячий прием*. Но. 
несмотря на все интриги Пе­
кина. отмечает далее «Акл- 
хата». пропекинскне. ан­
тикоммунистические элемен­
ты в Японии не нашли ни­
какой поддержки в японском 
революционном и демокра­
тическом движении, их иде<> 
логнческие концепции, копи- 
рующне' «идеи Мао Цзэ-ду-| 
на», потерпели полный про-1 
вал. I

появлением новых драматур­
гических примет, порию по­
рождали невольное стремле­
ние создателей спектакле* к 
пивслировке социальных ак­
центов. к снижению общего 
тонуса повествования, к фети­
шизации так называемого  
«комнатного» ревлизиа и идей 
«безгеройной» литературы. Но­
вое. понятое- «в лоб», угро­
жало потерей связен с лучши­
ми традициями советской ли­
тературы и театра. Понадо­
билось время, чтобы промахи 
уступили место осмысленно­
му восприятию открываю­
щихся перспектив.

На спене наших театров по­
явился за последние годы ряд 
спектаклей, созданных на ма­
териале современной грузин­
ской драматургии, в которых 
наряду с тендеяпиями глу­
бинного. пенхологнче с к  о г о 
подхода к  изображаемым кон­
фликтам я  событиям живут 
острота мысли, гражданский 
пафос. Это — «Святые в аду» 
Ав. Гецалзе на спеяе театров 
имени . Марджанишвили (ре­
жиссер Л. Мирпхулава). Ба­
тумского (режиссер Т. Аба­
шидзе). Сухумского и Кутаис­
ского (режиссер Ю. Какѵляя). 
• Жизнь человека» Г. Хуха- 
півяли в Чиатурском театре 
(режиссер О. Алекс ншввли). 
«Не тревожься, мама!» Н. Дум- 
бадзе в Батумском театре (ре-

«Мост» А. Чхаидзе и том же 
театре (режиссер Г. Кавтара- 
дае), «Время—24 часа» В. Кан­
делаки в Ахалцихсиом театре

(режиссер Н. Деметрашвили). 
«Пока арба не переверну­
лась» О. Иоселиани в театре 
имени Руставели (режиссер 
М. Туманишвили) с Серго За­
кариадзе в последней и его 
жпзпн роли.

По это все таки епииячпые 
примеры, которые ни в коей 
мере не могут свидетельство­
вать о полном благополучия 
на поприте драматургии я 
театра и порождать состояние 
самоуспокоенности. Ведь если 
разобраться глубоко, то и в 
этих, наиболее значительных 
произведениях, есть просче­
ты. При всей тематической 
оригинальности. актуальности 
и художественной привлека­
тельности одни из них стра­
дают некоторой фрагментар­
ностью. дробностью материа­
ла. лишены чеканной драма­
тургической ' тройное ти. дру­
гие чрезмерно акцентируют 
теневые стороны действитель­
ности. не противопоставляя им 
с той же художественной си­
лой примеры позитивные, жиз­
неспособные: в третьих отсут­
ствуют большие, значительные 
образы современников, даю 
ти х  богатый материал для 
работы актерам. Не потому ли 
за последние годы мы ие мо­
жем назвать почти ня одной 
крупно* актерской удачи и 
пьесах на современную тему, 
тако*, например, как в свое 
время были Анзор или Берсе­
нев— А. Хорава, Тииябет — 
С. Закариадзе, Харитон — 
Г. Шаигулидае. Бабушка — 
С  Таяажшввлв? Пожалуй,

только Агабо я исполнении 
С. Закариадзе. И  это я произ­
ведениях лучших. в произве­
дениях писателей, от которых 
общественность ждет новых 
откровений! Именно это іішіво- 
ляет нам сулить о них по боль­
шому счету. А что же остается 
сказать о драматургической 
макулатуре, которая все emo 
живуча, проникает с упорст­
вом и настойчивостью ня т е ­
пу наших театров, снижает 
художественный уровень их 
творчества, пагубно влияет из 
вкѵсы зрителя!

Так или иначе, я иьее хо­
роших мало. Шесть-семь иа- 
эваияй за несколько лет. ра 
зумеется. па делают погоды на 
театральном горизонте. Ла к 
тому же невозможно, чтобы 
все театры ставили одно и то 
же. А стоит только посмотреть 
иа афиши различных театраль­
ных коллективов, как можно 
убеляться, что мелькают ня 
пих одни я те жо названия. 
Репертуарный голод лает о се­
бе звать даже в этом. I!  ие на­
до особо мудрствовать, чтобы 
прийти к простому выводу: 
драматургия наша я сегодня 
отстает от жизии. от тех вы­
соких требовании, которые к 
яей предъявляются.

Недостаточно erne освоена 
нашими театрами в грузин­
ская советская классика, и. в 
частности, драматургия П. Ка- 
кабадэе. Ведь если не считать 
марджа невского «Кваркваре 
Тутабери» е У. Чхеидзе в 
главной роив, «Свадьбы кол­
хозника» с Харитоном — 
Г. Шавгулндзе да «Меча Каха­
бера» в режиссуре Г. Лоркн-

паиилзе. то. по существу, и 
ие был раскрыт тот глубин­
ный «кололеп» ратей драма­
тургии. который именуется 
театром Кякабадяе.

Совершенно ие используют­
ся и '  яругие драматургиче­
ские резервы. Театрам стоят, 
например, обратиться к тому, 
что создано грузинской дра­
матургией па протяжения по­
лувека. При этом иепремеяио 
осмыслить материал заново, 
прочесть его глазами совре­
менника. учитывая, что в те­
атр пришло молодое поколе­
ние. которое пеапакомо г этой 
драматургией. Здесь следует 
перенять практику русского 
советского театра, в изобилия 
ііольагюшегося наследием со- 
яетской классики. — пьесы 
В. Маяковского. К. Тренева. 
В. Лавреиева. В. Иогодпия я 
многих других писателе* я 
сегодня украшают спелы те­
атров страны.

Грузинские театры все еще 
мало обращаются к драма­
тургии братских республян. 
Приятное исключение состав­
ляет и этом смысле постанов­
ка Л. Алексплзр пьесы А. Кор­
нейчука «Память сердца» у 
марджаиовпев. Пет в репер­
туаре грѵапягкпх театров ня 
одного ироизведепяя драма­
тургии наших ближайших со­
седей и братьев—Армении и 
Азербайджана. В преддверии 
пятидесятилетия образования 
Союза ССР вал всем этим 
необходимо особенно серьез­
но задуматься.

(Окончание на 4-й стр.).


