
ПО ГЛАВНОМУ РУСЛУ Ц
Котэ Марджанишвили на 

ааре становления советского 
театра писал: «Не знаю, ка­
ким будет теаі*р будущего, но 
знаю то, что он должен быть 
и будет великим». Минуло с 
тех пор более полувека, н се­
годня. в эпоху шестидесятн- 
летнего рубежа Октябрьской 
революции, мы говорим о ве­
личии свершений и задач, 
стоящих перед советским те­
атральным искусством, как о 
конкретных, насущных на­
ших делах, заботах и планах.

Десятая пятилетка — пя­
тилетка качества. Качество 
работы на театре — это не 
просто совершенство профес­
сиональных средств. Главное 
тут — глубина и многослож­
ность идей, которые он рас­
сматривает через свою ху­
дожническую призму. От то­
го. как осуществляется это 
условие, зависит оценка со­
циальной миссии театра, его 
право говорить от имени сво­
его народа. Известно, что 
большие актерские и режис­
серские открытия рождаются 
только в горниле жизненных 
проблем.

Театр—общественная три­
буна. С трибуны этой пер­
вое слово по праву предостав­
лено героям, черты которых 
впитали героику эпохи. Мы 
всегда бываем свидетелями 
благодатной реакции зала, 
когда на сцене героический, 
достойный подражания образ 
показан не как статичная дан­
ность. а как живой, развиваю­
щийся характер.
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Грузинский театр послед­
них лет примечателен инте­
реснейшими поисками путей, 
приближающих сцену к зри­
телю. Иными словами, моно­
лог «театр—зрителю» транс­
формировался в диалог «те­
атр-зритель». Как никогда, 
театр наш встал лицом к ли­
цу с проблемами, которые ре­
шает сегодня общество. Бога­
тейшую пищу такому заинте­
ресованному диалогу дает са­
ма жизнь — те преобразова­
ния. которые осуществляла и 
осуществляет в настоящее 
время партийная организация 
республики во всех сферах 
хозяйственного и культурно­
го строительства. Причем 
следует подчеркнуть, что 
превалировала в позиции те­
атра острокритическая но­
та — вскрытие негативных 
сторон, пафос непримиримо­
сти и обличительства всего, 
что стоит на пути, что меша­
ет движению. Была ли орга­
ничной такая позиция те­
атра как нравственного 
судьи, не переакцентирова­
лось ли в этом случае поня­
тие злободневности на сию­
минутность? Прежде чем от­
ветить на вопрос, просмот­
рим наши последние теат­
ральные афиши. «Обвини­
тельное заключение» Н. Дум- 
бадзе. «Что скажут люди»

Р. Табукашвили. «Когда го­
род спит», «Свободная тема» 
Ал. Чхаидзе. «Начало» А. 
Гельмана. «Тутарчела» Н. 
Цулейскири, «За партами 
сидят ангелы» Р. Мамулаш- 
вили. «В нашей школе все в 
порядке» А. Хмелика... Про­
изведения разных художест­
венных достоинств, различ­
ны качества их воплощения, 
но все они более или менее 
остро разрабатывали пробле­
мы современности. Текущий 
сезон логически продолжил 
этот процесс.

Спектакль по пьесе Ал. 
Чхаидзе «Свободная тема» 
вроде бы не причислишь к 
вершинным достижениям 
грузинского театра. Хотя и 
здесь речь может идти об оп­
ределенной творческой уда­
че. Главным в этой оценке 
будет для нас опять-таки сов­
ременная позиция. Не вдава­
ясь в детальный анализ дра­
матургических достоинств 
пьесы, скажу только, что ру- 
ставелевцы увидели в ее кол­
лизиях возможность погово­
рить о насущных проблемах 
воспитания. злободневных 
для республики. Показатель­
но. что вслед за руставелев- 
цами пьесу взяли «на воору­
жение» театры Кутаиси и Ба­
туми.

Работа эта, а также пьеса 
Р. Мамулашвнли «За парта­
ми сидят ангелы» своеобраз­
но перекликается с пьесой А. 
Хмелика «В нашей школе 
все в порядке». Оба произве­
дения поставил у нас грузин­
ский Театр юного зрителя. 
Казалось бы, детская тема­
тика? Да. если считать, что 
главные герои здесь дети. Но, 
может быть, не для детей, а 
скорее о детях взрослым? 
Согласен, вопрос этот, види­
мо. заслуживает особого раз­
говора. Но в контексте моих 
заметок я хочу подчеркнуть, 
как социальные тенденции те­
атрального процесса проника­
ют даже в особые театраль­
ные организмы, какими яв­
ляются тюзы. подтверждая 
значимость, своевременность 
и гражданственность занятой 
позиция.

На афише Театра имени 
К. Марджанишвили значатся 
«Привидения» Г. Ибсена. 
Факт обращения театра к 
столь высокой драматургии 
значителен сам по себе. Ин­
тересно. что новое прочтение 
пьесы принадлежит «старой 
гвардии» грузинской сцены, 
народным артистам СССР Ве- 
рико Анджапаридзе и Ака­
кию Васадзе. Но в этой же 
афише мы читаем и вовсе но­
вые для театра имена, к 
примеру. Г. Панджикндзе. по­
казавшего себя писателем ак­
тивной гражданской позиция 
в пьесе «Камень чистой во­
ды». По сути дела, и Г. Пан- 
джикидэе.' и Ал. Чхаидзе в 
пьесах «В порядке дня один

вопрос» и «Когда город спит» 
заняты разработкой одной те­
мы. хотя, естественно, на раз­
личном материале, в разной 
стилистической транскрип­
ции. Тема эта. казалось бы. 
извечная тема искусства — 
противоборство добра и зла, 
разработанная на современ­
ном жизненном материале, 
обретает истинно полемиче­
скую высоту тона.

ЦК КП Грузии принял 
специальное постановление о 
борьбе с вредными обычая­
ми. отжившими традициями. 
Грузинский театр отклик­
нулся на постановление ху­
дожественным словом. Так, 
интерес зрителя вызвала по­
становка пьесы Р. Табукаш­
вили «Что скажут люди» в 
Театре имени К. Марджани­
швили и на сцене руставско- 
го театра. Бытовые коллизии 
показаны автором в сатириче­
ском, гротескном ключе, они 
узнаваемы, жизненны, и по 
реакции зрителя можно с 
удовлетворением заключить: 
пьеса попадает в цель.

Показательно, что на пар­
тийное решение активно от­
реагировала молодежь. В 
театре-студии «Метехи» по­
ставлен спектакль по пьесе 
«Хроника грустных дней» 
писателя А. Чхиквишвили, 
имя которого впервые появи­
лось на театральной афише. 
На сей раз предметом худо­
жественного анализа стали 
будни молодежи.

В решениях XXV съезда 
нашей партии особое внима­
ние уделяется воспитанию и 
формированию гармоничной 
личности как социальной 
единицы нового типа. Извест­
но, какую роль возлагает пар­
тия в этой связи на средства 
художественного воздейст­
вия. в частности, на театр. 
Здесь мне хотелось бы ска­
зать о путях совершенствова­
ния этих средств взаимооб- 
щения между коллективами 
союзных республик. Вот уже 
несколько лет этой благород­
ной цели служит созданный 
у нас при Доме актера «Театр 
дружбы». Свое искусство по­
казали тбилисцам лучшие 
коллективы страны, в тор 
числе и ряд ведущих москов­
ских театров. Столь же боль­
шое значение имеют меро­
приятия, связанные с пока­
зом на нашей сцене драма­
тургии народов СССР —про­
изведений русских, украин­
ских. армянских, азербайд­
жанских. белорусских, эстон­
ских. молдавских авторов. 
Во многих театрах страны, в 
свою очередь, идут пьесы 
грузинских драматургов. И 

. речь в этом случае должна 
идти прежде всего о консоли­
дации сил. об обмене идея­
ми, художественным опытом. 
Расширение аудитории ко 
многому обязывает, предъяв­
ляет к творчеству националь­

ных театров повышенные 
требования.

Возвращусь к постав­
ленному ранее вопросу — не 
оборачивается ли иной раз 
злободневность сиюминутно­
стью? Нет. современность ни­
как не исчерпывается своевре­
менностью. Лучшие примеры 
свидетельствуют о том. что 
пьеса и спектакль принимают­
ся зрителем и становятся ре­
пертуарными только тогда, 
когда налицо не только уме­
ние оперировать реалиями и 
говорить о предмете наболев­
шем и злободневном. Важно, 
как говорить, с каким запа­
сом мысли, насколько глубо­
ки желание и способность ис­
следовать причинно-следст­
венные связи явлений. Только 
глубинный, художественный 
их анализ и художественное 
обобщение жизненных колли­
зий делают искусство дейст­
венным и современным в ши­
роком понимании смысла сло­
ва. Мысль не нова, но от это­
го она не перестает быть ак­
туальной. Тому свидетель­
ство — наша каждодневная 
театральная практика, знаю­
щая на своем счету и ярко 
промелькнувшие бабочки-од­
нодневки, и не блещущие 
внешними эффектами, но 
серьезные и глубокие работы.

Показательна в этом смы­
сле пьеса Р. Табукашвили 
«Секретарь райкома», где на­
лицо серьезная попытка по­
казать образ партийного ра­
ботника наших дней — чело­
века-борца. Образ дан в жи­
вых противоречиях, он ценен 
тем. что слагается из живых 
человеческих черт. А качест­
ва его — преданность делу, 
партийная убежденность, вер­
ность коммунистическим 
принципам — ие есть полу­
ченная «по наследству» эста­
фета. а плод личных пережи­
ваний и завоеваний на нелег­
ком жизненном пути.

Нас радует и разнообразие 
тематики, и новые имена на 
афишах, и растущее мастер­
ство коллективов периферий­
ных театров, наконец, возрос­
шая требовательность зри­
тельской аудитории. Однако 
справедливо и то. что исчер­
паны еще далеко не все воз­
можности в деле повышения 
идейно - профессионального 
уровня театрального искус­
ства. И как бы ни были пере­
менчивы театральные «мо­
ды». вкусовые критерии, по­
стоянным останется одно: 
главное направление разви­
тия — современность. Сезо­
ны последних лет позволяют 
надеяться, что грузинский 
театр будет далеко не в 
арьергарде, решая эту боль­
шую и всеобщую для совет­
ского театра задачу.

В. КИКНАДЗЕ, 
кандидат искусствоведения. 
ТБИЛИСИ. ________  —


