
МЫ ВСЕ 
В ОТВЕТЕ
В ТБИЛИСИ ПРОХОДИТ ДЕКАДА 
СПЕКТАКЛЕЙ, ПОСВЯЩЕННЫХ 70-ЛЕТИЮ 
ВЕЛИКОГО ОКТЯБРЯ

В течение десяти дней 
сцены столичных театров 
предоставлены лучшим по­
становкам театральных кол­
лективов Грузии. Сре д и 
спектаклей тбилисских Теат­
ров— такие признанные рабо­
ты, уже получившие широ­
кое зрительское признание: 
«И есть музыка» Г. Канче­
ли (режиссер — Р. Сту- 
руа) Тбилисского государ­
ственного театра оперы и 
балета имени 3. Палиашви­
ли. «Хаки Ацба» (режиссер 
— Г. Чхеидзе) Академиче­
ского театра имени К. Мар­
джанишвили. «Разлом» (ре­
жиссер — Ш . Гацерел и я) 
Грузинского ТЮЗа, а также 
новые спектакли: «Зав т р а 
была война» (режиссер — 
Г. Жордания). поставленная 
на Малой сцене театра име­
ни Руставели. «Гори, моя 
звезда» (режиссер— К. Сур- 
мава) русского драматиче­
ского театра имени А. С. 
Грибоедова. «Ноша» (режис­
сер — С. Мревлиш в и л и )  
Метехского молодежного те­
атра.

Из этих спектаклей то­
лько два — «Хаки Ацба» и 
«Разлом» непосредственно 
посвящены революционным 
событиям. Поставлен н ы е 
почти одновременно, около 
семи лет назад, они в ка­
кой-то степени опередили 
время и способ осмысления 
исторических явлений.

Вместе с тбилисскими те­
атрами в декаде приняли 
участие городские и район­
ные театры Грузии. В част­
ности, открыл этот смотр 
лучших работ Телавский 
драматический театр, пока­
завший в Тбилиси свою не­
давнюю премьеру «Алале» 
в постановке главного ре­
жиссера театра Александра 
Кантария. Этот спектакль 
явился результатом совме­
стной работы театра с пи­
сателем Ревазом Инани- 
швили, проникновенно, с 
большой любовью и тонким 
юмором, знанием характе­
ров и быта воспевшим 
Кахети. Это вторая поста­
новка телавцев по произве­
дениям этого автора, и ее 
нельзя рассматривать в от­
рыве от первой — «Голоса 
родной земли», показанной 
театром на II Всесоюзном 
фестивале молодежных спек­
таклей в Тбилиси. Несмот­
ря на то. что тогда на об­
суждении мнения критиков 
разделились: одни приняли 
спектакль, другим он пока­
зался нарочито этнографи­
ческим,— в целом для театра 
он стал значительным до­
стижением. позволив ш и м 
раскрыться многим актер­
ским индивидуальное т я м. 
блеснуть в передаче народ­
ного характера, быта, само­
го духа Кахети. И новый 
спектакль, очень созвучный 
первому и по режиссерской 
стилистике, и по сочной ма 
пере актерской игры, не 
мог вставить зрителя равно­
душным.

Драматургический мате­
риал «Алале». тяготеющий

к  повествовательное т и. не 
насыщенный множеством со­
бытий. придал спектаклю, 
особенно первой его полови­
не. характер зарисовок, жи­
вых. ярких, узнаваемых, не 
претендующих на широту 
ассоциаций и обобщений и 
не дающих их. Что инте­
ресно, режиссеру удалось в 
показе этих картин жизни, 
наполненных реалиями обы­
денности, подняться над бы­
том. Спектакль этот быто­
вым никак не назовешь, хо­
тя состоит он из мастерски 
сыгранных артистами кусоч­
ков сельской жизни. Одна 
варка яблочного повидла че­
го стоиті Это целые этюды, 
разыгранные артистами по 
всем правилам: мы ощуща­
ем жар от воображаемого 
костра, ядовитый дым. ле­
зущий в глаза, тяжесть де­
ревянной лопатки от налип­
шего повидла, кажется, мы 
ощущаем даже густоту это­
го повидла, так и норовя­
щего подгореть... А  сцена 
«чаепития», где так хорошо 
обыграны стаканы с вином 
в подстаканниках с оглуши­
тельно звенящими ложками 
и чайник, из которого льет­
ся вино...

Надо сказать, что зари­
совки. сменяющие одна дру­
гую, окрашены разной то­
нальностью, режиссеру уда- 
етсН точно передать смену 
настроений — от бесша­
башного веселья и безобид­
ных розыгрышей к тревож­
ным ожиданиям, к драма­
тизму развязки. Он дает нам 
возможность ощутить непо­
правимость вмешательства 
ь человеческую жизнь без 
душного автоматизма адми­
нистративно - бюрократиче­
ского мышления, уничтожа­
ющего саму эту жизнь.

Интересен этот спектакль 
живыми характерами, пре­
восходными актерскими ра­
ботами Венеры Пейкришви- 
ли. Зураба Антелава, Элди- 
но Тухашвили, Нази Ара- 
виашвили, Мариам Гагашви- 
ли. Ноны Хумарашвили...

Особо надо отметить Ва­
но Иантбелидзе. исполни­
теля центральной роли Ала­
ле. который темпераментно, 
с большим эмоциональным 
накалом создал образ чело­
века беспокойного, непосед­
ливого. полного нерастра­
ченной жизненной энергии. 
Выходки и выдумки Алале 
иногда кажутся эксцентрич­
ными для его возраста 
(ведь он уже дед), как. на­
пример. буйная сцена ката­
ния в садовой тачке ста­
рушки — божьего одуван­
чика. Но мы не можем не 
испытывать к  Алале сим­
патии. не можем не сожа­
леть о его случайной неле­
пой гибели, окрасившей ве­
селую кутерьму сценических 
событий в трагические тона, 
напомнившей, что каждый 
час нашей жизни может ока­
заться последним и что с 
уходом любого из нас. будь 
ты академиком или тракто­
ристом, люди, деревня, вся 
земля что-то безвозвратно

теряют. Наверное, так и 
можно понять тему этого 
спектакля.

Еще об одном спектакле, 
привезенном на декаду в 
Тбилиси, хотелось бы ска­
зать: это работа режиссера 
Шота Кобидзе в Зугдид- 
ском драматическом театре 
имени Ш . Дадиани «Когда 
город спит». Известная пье­
са А. Чхаидзе, в свое время 
обошедшая многие театры 
страны, сейчас уже не кажет­
ся столь неожиданной и сме­
лой, как всего несколько 
лет назад. Но вместе с тем. 
утратив остроту звучания, 
пьеса не стала архаичной: 
увы. проблемы, затронутые 
в ней. — неразумного хозяй­
ствования и ответственности 
каждого из нас. — это боль­
ные вопросы. И сегодня 
они ждут своего разреше­
ния с той лишь разницей, 
что говорится о них уже от­
крыто и с газетных полос, 
и с экранов телевизоров.

Итак, театр обратился к 
материалу публицистическо­
го характера. Для постанов­
щика спектакля ясно было, 
что драматургический мате­
риал изначально не предпо­
лагает углубленных харак­
теристик героев, что сцеп­
ление сюжета строится не на 
психологическом уровне, а 
на смысловом. Вероятно, по­
этому режиссер и не пытал­
ся повести актеров по ли­
нии поиска острохарактер­
ных черт своих героев. Дей­
ствующие лица здесь добро­
совестные носители идеи, 
хотя, справедливости ради, 
надо отметить: актеры игра­
ют спокойно, без нажима, 
и. что очень важно, нигде не 
переходят на фальшиво-при­
поднятый тон, так что если 
и трудно говорить об испол­
нительских находках и яр­
ких актерских индивидуаль­
ностях, то и не приходится 
упрекать в безвкусице и на­
игрыше. Пожалуй, один пер­
сонаж — Журналист выде­
ляется: в его решении чув­
ствуется стремление режис­
сера разнообразить ход дей­
ствия вкраплением элемен­
тов иронии, почти фарса.

Вообще некоторая снис­
ходительная ироничность по 
поводу всего происходящего 
на сцене проскальзывает во 
всем, она заявлена уже в 
начале спектакля, когда вме­
сто занавеса мы видим ог­
ромный ликующий плакат
— панно с оптимистичными 
лозунгами типа «Вперед, к 
новым победам» и невероят­
ной рисованой мешаниной 
разнообразных симво л о в, 
включая герб, непременные 
подъемные краны, рабочие 
каски и еще невесть что,
— все это точно подмечено 
художником Гиви Габисо- 
ния. Такой занавес явно 
контрастирует с глухой зам­
кнутостью квартиры главно­
го героя — с черным бар­
хатом обивки стен, с вы­
чурными золочеными рама­
ми огромных картин и зер­
кала.

В данном случае зеркало
— не только предмет убран­
ства интерьера, но и то 
«ружье», которое «стреля­
ет». В финале герфи разво­
рачиваются лицом к  зерка­
лу. и мы видим четкое отра­
жение всех, кто вел беспо­
щадный анализ своих пос­
тупков и признал себя ви­
новным во всем происходя­
щем. мы видим в том же 
зеркале и ряды зрителей, 
видим нас самих. Что ж, все 
правильно — мы все в от­
вете.

В. ЦЕРЕТЕЛИ.


