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Грузинский театр в годы первой 
русской революции
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В годы первой русской революции в 
Груаая имелось два профессиональных 
театра —  в Тбилиси и Кутаиси. Кроме 
того, в Тбилиси находились народный (са­
модеятельный) театр с ярко выраженной 
демократически-еоциальиой направленно - 
стьи н несколько самодеятельных драма­
тических кружков, в которых участвова­
ли. рабочие и прогрессивно настроенная 
интеллигенция.

Деятельность грузинского национально­
го театра была сильно стеснена царски­
ми властями, которые стремились пода­
вить развитие грузинской культуры. Про­
гресс грузинского театра тормозился так­
же из-за реакционной иодитпкп дворян­
ско-буржуазных националистических эле­
ментов. Тбилисский театр в течение ряда 
дет находился в руках Грузинского дра­
матического общества, состоявшего и 
основном из дворянско-буржуазной интел­
лигенции. Театр субсидировался Тбилис­
ским дворянским земельных банком, зда­
ние театра также принадлежало дворян­
ству. В таких условиях трудно было 
рассчитывать на какие-либо моренные 
изменения в деятельности театра. К кон­
цу 90-х и началу 900-х годов репертуар 
Тбилисского грузинского театра оказался 
засоренным пьесами псевдопатриотнче- 
ского содержания, отвлекающими зрителя 
от актуальных вопросов современно' !и.

Тбилисские рабочие нашли выход из 
создавшегося положения: они организова­
ли народный театр, отвечавший социаль­
но-политическим интересам трудовых 
масс. Инициаторами создании постоянного 
народного театра в 1893 году были тби­
лисские рабочие и ремесленники И. Име- 
дашвнли. Г. Джабаури, В. Тевдорашвили 
п другие. Театр обосновался в так назы­
ваемой Авчальской аудитории, в рабочем ! 
районе. Большую творческую поадшь это- , 
му театру безвозмездна оказывалОеродо-1

горькую участь народа к указывал бы 
путь к ее улучшению».

Под давлением этих требований в 
театральном сезоне 1904— 1905 гг. бы­
ло поставлено несколько пьес, так пли 
иначе откликавшихся своих содержанием 
на политические события, развернувшие­
ся в этот период, но и они не имели осо­
бенного успеха у зрителя, так как были 
поставлены наспех и игра артистов не 
находилась на должном художественном 
уровне. Тбилисский грузинский театр в 
втом сезоне оживлялся лишь в те дни, 
когда на гастроли приезжал руководи­
тель Кутаисского грузинского театра вы­
дающийся актер Ладо Мссхишвили (В. А. 
Алекси-Месхншвнли). С его участием в 
севоне 1904— 1905 гг. тбилисская тоуп- 
па покаэала пьесы «Ноный мир» Р. Бар- 
рета и «Разбойники» Ф. Шиллера.

Следует отметить, что консервативная 
политика заправил Тбилисского грузин­
ского театра находила свое отражение н 
в грузинской драматургии. В годы рево­

люции в драматургии не было созда­
но значительных произведений, отве­

чавш их запросам революционной совре­
менности. Серьезным препятствием к 
созданию таких произведений являлась 
также свирепость царской цензуры. Вви­
ду всего этого в революционные годы бы­
ло создано очень мало оригинальных дра­
матических ’ произведений, посвященных 
теме социально-политической борьбы. В 
1905— 1906 годах большую популярность 
приобрела лишь пьеса молодого драматур­
га Т. Рам к іи вил и «Соседи». Хотя с точки 
зрения драматического мастерства она бы- 

> ла слаба, но представляла некоторую цен­
ность по своему содержанию, в известной 
степени созвучному современным полити­
ческим событиям. В Пьесе прогрессивная 
интеллигенция противопоставлялась ре­
акционному дворянству.

вые артисты Тбилисского грузинского і 
театра В. Абашидзе, В. Гунмя, А. Адамк- 
дас, С. Свнмонидзе, Б. Шатиришвили,' 
Н. Габуння-Цагарели, М. Сапарова-Аба- ' 

- шидзе, К. Кипиани, которые на рабочей' 
сцене имели возможность проявлять свои 
прогрессивные стремления.

Тбилисский народный театр стал выра­
зителем чаяний и интересов грузинского 
рабочего класса. Репертуар состоял из 
пьес на общественно-социальную темати­
ку и лучших обраацов классики. Авчаль- 
ская аудитория, где вслед за грузинским 
народным театром были организованы 
русский и армянский театры, с начала 
900-х годов использовалась нелегальны­
ми революционными организациями для 
рьоолюционной пропаганды, нелегаль­
ных собраний, явок, хранения и рас­
пространения прокламаций. Народный 
театр в Авчальской аудитории интенсив­
но работал вплоть до начала открытой ре­
волюционной борьбы тбилисского проле­
тариата в 1905 году.

Народный театр в Авчальской аудито­
рии послужил примером для организации 1 
самодеятельных рабочих драматических 
кружков как в Тбилиси (в рабочих райо­
нах Надзалддевн и Авлабар), так и в 
других городах. Работа этих кружков 
была тесно связана с нелегальными орга­
низациями революционной социал-демо­
кратии.

В 1901 году, когда рабочий класс Гру­
зин непосредственно включился в револю­
ционное движение, Грузинское драмати­
ческое общество в своей репертуарной по­
литике попрежнему стояло на старых 
консервативных позициях. Прогрессивная' 
общественность и демократическая прес­
са настойчиво требовали, чтобы в теат­
ре был такой реПертуар. «который ярко 
показал бы тяжелую современную жизнь,

театра, в котором большинство спектаклей 
в 1904 и 1905 годах заканчивались по­
литическими демонстрациями.

Исключительный успех имела истори­
ческая пьеса В. Монти «Кай Гракх», в 
которой Ладо Мссхишвили выступах в 
заглавной роли. Пьеса была созвучна 
развертывавшейся борьбе грузинских ра­
бочих к крестьян яротив самодержавия. 
Но воспоминаниям одного из участников 
спектакля, народного артиста Грузинской 
ССР Н. Гварадзе, н» первом спектакле 
12 декабря 1904 года распространяли 
прокламации. Второй спектакль «Кая 
Гракха», состоявшийся в день расстрела 
в Петербурге рабочей демонстрации, пере­
рос в политическую демонстрацию. После 
окончания монолога Бая Гракха против 
господства патриціев в зале поднялся 
шум. Зрители выкрикивали лозунги про­
тив царизма, пели революционные песни. 
В театре появились полицейские и ка­
заки...

Труппа Ладо Месхигавнли выступала 
не только в Кутайся, она давала спектак­
ли в ряде городов Западной Грузии —  
Батуми, Поти, Зестафони, Чиатура. При­
езжала труппа и в Тбилиси.

В Тбилиси Ладо Месхишвили показал 
«Кая Гракха» 17 февраля 1905 года с 
участием артистов Тбилисского грузин­
ского театра. Спектакль прошел с боль­
шим успехом. Он привлек много публики. 
Слова патриция (артист И. Зардалишви- 

. ли) настолько взволновали зрителей, что 
I раздались крики: «Долой! Долой!». В это 
J же время с галерки посыпались проклама- 
1 цип. Появилась полиция и стала разго­

нять зрителей.
Кутаисский театр был не только три­

буной революционной пропаганды, но и 
одним из очагов подпольной работы. В те­
атре, под видом рабочих сцены, скрыва­
лись нелегально работавшие революционе­
ры. В реквизиторской хранилось оружие 
боевых дружни, здесь же изготовлялись 
бомбы.

В начале января 1905 года специальный 
карательный отряд, организованный для 
разгрома революционных организаций в 
Западиой Грузии, приближался к КугМ ф І,

Даже эта единственная новая пь-са на 
социальную тематику не нашла м ста в 
репертуаре Тбилисского театра в пеэон» 
1904— 1905 гг. Она впервьп б- по­
ставлена в Тбилиси 4 апреля 190а года 
вне театрального сезона, по инициативе 
известного грузинского артиста и режис­
сера В, Гуния.

Театральным сезоном 1905— 1906 гг. в 
Тбилисском грузинском театре руководило 
Грузинское драматическое общество. То­
гдашняя прогрессивная пресса настойчиво 
требовала, чтобы театр в корне изменил а 
обновил свой репертуар. Газета «Иверил» 
писала: «Народ проснулся и не может 
удовлетвориться теми «сказочными» 
пьесами, которые ставились на нашей 
сцене. Театр должен способствовать вы­
ражению чаяний народа и подобрать для 
постановки такие пьесы, которые выра­
жают его стремления»...

Сезон открылся 26 сентября 1905 го- і 
да «Изменой» А. Сумбаташвили-Южнна. ’ 
но театр часто прерывал работу в связи с 
революционными событиями, столкновени­
ями между рабочими и полицией. Зри­
тели были лишены возможности посещать 
спектакли из-за введенного в городе воен­
ного положения. В декабре сисктакли со­
вершенно прекратились в связи с всеоб­
щей забастовкой.

Совершенно иная картина была в Ку­
таиси. В отличие от Тбилисского театра 
Кутаисский груаинский театр под руко­
водством Ладо Месхишвили показал бле­
стящие примеры активного участия те­
атра в революционном движении.

Ладо Месхмшвнлн в 1904 и 1905 го -1 
дах коренный образом изменил репертуар ( 
Кутаисского театра. Революционных пьег 
в грузинской национальной драматургии 
почти не имелось, но в русской и запад­
ноевропейской драматургии были произ­
ведения, хотя и не написанные непосред­
ственно на теку революционной борьбы 
пролетариата, но в известной мере выра­
жавшие идеи борьбы с социальной не­
справедливостью. Именно такие пьесы и 
главенствовали в репертуаре Кутаисского

Ладо Месхишвили собрал труппу и всех 
сотрудников театра и устроил баррикады 
около здания театра. Баррикады были 
воздвигнуты из театральных декораций и 
бутафории. Ладо Мссхишвили вместе е 
другими актерами с оружием в руках 
стал на защиту баррикад, которые были 
оставлены труппой лишь после категори­
ческого предложения революционных ор­
ганизаций, избегавших в тот момент не­
нужного кровопролития.

Каратели ворвались в город, сожгли це­
лые кварталы. Было подожжено и здание 
Кутаисского театра, но пожар удалось по­
тушить рабочим сцены. Начались аресты 
и расстрелы без гуда. Был арестован и 
убит «при попытке к бегству» суфлер 
театра Т. Швелидзе. Труппа спешно вы­
ехала из Кутаиси в Поти.

Многие из артистов грузинского теат­
ра принимали активное участие в рево­
люционной борьбе. Не говоря уже об ар­
тистах Кутаисского театра, о тбилисских 
рабочих-любителях сцены Авчальской 
аудитории, Надааладеви, Авлабара, кото­
рые почти все принимали непосредствен­
ное участие в политических демонстраци­
ях, забастовках я , наконец, с. оружием в 

руках выступали против самодержавия, 
активную революционную работу вел ряд 
артігтов Тбилисского грузинского театра.

Артист К. Месхя в январе 1906 года 
основал газету под лозунгом «Свобода, ра­
венство и братство». В газете был напеча­
тан перевод «Интернационала» на грузин­
ский язык, который принадлежал велико­
му грузинскому поэту А. Церетели.

Таким образом, в ходе первой русской 
революции передовое грузинское театраль­
ное искусство служило целям п интере­
сам революции, принимало активное (уча­
стие в борьбе восставшего рабочего клас­
са и крестьянства Грузии.

В деятельности Кутаисского театра и 
народного театра и Тбилиси ярко прояви­

лись революционные стремления грузин­
ского сценического искусства, его непре­
рывная связь с интересами и чаяниями 
рабочего класса.
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