
ВЕЛИКОГО ОКТЯБРЯ Значение революционной героики
в становлении грузинского советского театра

Трудно сказать, когда окончательно I 
утвердилось мнение о грузинском театре, | 
как о театре героическом. Случилось ли 
это в тот знаменательный ноябрьский ве­
чер 1922 года, когда со сцены зарождав­
шегося нового советского театра прозву­
чал гордый призывный клич испанской 
девушки Лауре.чсии, увлекшей на борьбу 
крестьян местечка Фуантэ Овехуна? Или| 
это произошло намного раньше, когда в 
эпоху первой русской революции передо­
вые деятели грузинского театрального ис­
кусства были одухотворены идеями рево­
люция, а один из лучших представителей 
его — замечательный актер Грузии Ладо; 
Месхишвили. выступая в роли Кая Грак-I 
ха. произносил под бурную реакцию зри­
тельного зала свои знаменитые слова: | 
«Моя отчизна там. где народ», и об атом і 
особо упомянула, большевистская газета 
«Вперед»?

Поставленный вопрос не вмещается в 
рамки хронологии. Он относится к сферам 
общественной жизни и подразумевает 
исконную связь передового грузинского 
театра с подъемом освободительного дви­
жения. с революционными идеями времени.

Велика сила передовых традиций, и 
уничтожить их была не в состоянии ни 
решительная ломка отживавшего свой век 
мира, ни «пересмотр старых ценностей», 
ни годы меньшевистского господства в 
Грузни, оторвавшие на несколько лет гру­
зинский народ от революционных преобра­
зований Великого Октября, доведшие эко­
номическую. общественную и культурную 
жизнь Грузии до полного разорения и 
кризиса. И когда в молодой Советской 
Грузни начинал свой творческий путь но­
вый советский театр, он старался береж­
но сохранить лучшие демократические 
традиции дореволюционного реалистиче­
ского искусства, обогатить их идеями бое­
вой коммунистической партийности, рево­
люционным духом современности.

Демократические освободительные тен­
денции реалистического грузинского ис­
кусства получают в новых исторических 
условиях широкий простор, они озаряются 
светом борьбы народа за коммунизм.

В неустанных исканиях, в атмосфере 
сложной борьбы взглядов и направлений 
складывался и выкристаллизовывался 
своеобразный творческий облик нового 
грузинского театра, определялось его ме­
сто в жизни республики.

Пафос созидания, революционный дух 
пронизывали молодой театральный орга­
низм, тема героическая утверждала себя 
как ведущая с первых дней его существо­
вания. Ощ проявляла свое определяю­
щее влияние и в пьет ах. посвященных 
современности, и ,в классическом репер­
туаре. занявшем на первых порах домини­
рующее место не только в грузинском, но 
и во всем советском театре.

Крупнейшие деятели советского теат­
ра — Горький и Луначарский. Станислав­
ский и Вахтангов, Марджанцгавили и СуМ- 
баташвнли-Южші видели и ценили в 
классической драматургии ев критическую 
страстность, воинствующий гуманизм, оп­
тимистическое жизнеутьерждение. Клас­
сика была боевой, активной подмогой мо­
лодому театру страны Советов, не распо­
лагавшему еще современной драматургией, 
и не случайно первые крупные и принци­
пиальные победы советского театра связа­
ны были с постановкой классических 
пьес.

В ряду этих достижений постановке 
«Овечьего источника» Коте Марджани­
швили (осуществленной нм сначала в 
Киеве, а затем в Тбилиси) принадлежит 
одно из почетных мест.

В зовущем, героическом «Овечьем ис­
точнике». в боевых, полных внутренней 
экспрессии «Человеке-массе» и «Тепла, мы 
живем», и революционном «Как это бы­
ло», в мужественном, протестующем 
«Уриэле Акоста», в публицистической

«Поэме о топоре» и даже в «Гамлете», 
выразившем трепетные и глубокие фило­
софские раздумья человека над судьбами 
времени, утверждал Коте Марджанишви­
ли не только неуемность своего могучего 
темперамента, яркость, незаурядность 
мысли и фантазии, но и тонкое ощущение 
революционной современности, мировоз­
зрение смелого советского художника.

Коте Марджанишвили был рожден для 
созидания нового в искусстве, и. может 
быть, лучше всего эта замечательная чер­
та его личности проявилась в деле воспи­
тания молодых актеров — настоящего и 
будущего грузинского советского театра. 
Режцссер-новатор, он первым почувртво- 
вал и открыл для своего народа героиче­
ский темперамент Тамары Чанчападзе, 
глубокую одухотворенность Ушанги Чхеи­
дзе, возвышенную поэтическую силу Ве­
рино Анджапаридзе, благородную, муже­
ственную простоту Шалвы Гамбашидзе, 
могучую стихию страстей Акакия Хорава. 
боевую, разящую характерность Акакия 
Насадзе, степенную величавость Георгия 
Давиташвили.

Этот великолепный творческий ан­
самбль — такой разнообразный по своим 
актерским индивидуальностям — был вме­
сте с тем един в своих художественных 
принципах, и принципы эти определялись 
общностью убеждений, взглядов, мировоз­
зрения в целом, рожденных самой эпохой, 
стилем времени.

Героическое, возвышенное стало плотью 
грузинского советского театра, и когда 
другой выдающийся режиссер Грузии — 
Сандро Ахметсли создает на материале 
советской драматургии свои революцион­
ные героические полотна «Разлом» и «Ан­
зор» или обращается к шиллеровским 
«Разбойникам», подчеркивая их полити­
ческий боевой дух в выборе второго на­
звания трагедии «Па тиранов», он ста­
рается в яркой национальной форме вопло­
тить героическое звучание эпохи, воссоз­

дать широкий социальный фон борь­
бы народа. Острое чувство современ­
ности и страстная взволнованность ху­
дожника, не могущего быть равнодушным 
к великим социальным поворотам истории, 
сливались воедино в этих спектаклях и 
доходили до сердца зрителя. И когда в 
Финале «Разлома» через весь зрительный 
зал гордо проплывал величественный 
алый стяг, символизировавший начало но­
вой эры, герои спектакля и их единомыш­
ленники — зрители, сидящие в зале, 
объединялись в одном волнующем чув­
стве — чувстве любви к своей Советской 
Родине.

Поиски героического, возвышенного в 
искусстве не только не противоречили 
принципиальной борьбе грузинского те­
атра за утверждение на сцене метода со­
циалистического реализма, но и являлись 
блестящим выражением этой борьбы. В 
своих лучших спектаклях все крупные 
режиссеры современного нам грузинского 
театра — Д. Алексидзе, Д. Антадзе. В. Ку- 
шиташвили, А. Чхартишвили. А. Васадзе, 
В- Таблиашвили, А. Такаишвилц, С. Че- 
лндзр, К. Патаридзе и многие другие, ра­
ботая в тесном содружестве с такими ху­
дожниками, как Ир. Гамрекели, Д. Кака- 
бадзе. Ел. Ахвледиани, Т. Абакелия, 
Ир. Штенберг, Л. Гуднашвили, С. Вирса- 
ладзе, П. Лалиашвили, Д. Тавадзе, И. Сум- 
баташвили, И. Аскурава и другие, всегда 
стремились подняться над будничностью, 
над серым, скучным житейским правдо­
подобием и искали правду переживаний 
актера-творца в своеобразной монумен­
тальной простоте. Такими монументально 
простыми и глубоко человечными запечат­
лелись в памяти зрителя Берсенев, Отелло 
и Муравьев — А. Хорава, Кутузов — 
III. Гамбашидзе. Мария Стюарт и Бабуш­
ка— В. Анджапаридзе. Багратион и капи­
тан Ратиани—С. Закариадзе, царь Ирак­
лий — В. Годзиашвили, Чонта — П. Коба­
хидзе, Киквидзе — А. Васадзе и многие 
другие величественные образы, рожденные 
грузинским театром советской эпохи.

В таких ярких типических образах, как 
Луарсаб — В. Годзиашвили, Городничий—

III. Гамбашидзе, Яго — А. Васадзе, Елиза­
вета — С. Таканшвили. Харитон—Г. Шав- 
гулидзе, Тинпбег — С. Закариадзе я другие, 
проявилась могучая обличительная сила 
советских художников.

С особою наглядностью проявился рево­
люционный героический характер грузин­
ского театра в годы Великой Отечествен­
ной войны. На сцену пришли герои фрон­
та — простые советские люди, показан­
ные театрами во всей неповторимости их 
индивидуальных черт. Зритель симпати­
зировал им за благородную выдержку, за 
высокие гражданские качества, за то, что 
все они вместе и каждый в отдельности 
утверждали своим поведением мысль о 
ііепобедимости сильных духом. Героиче­
ский пафос грузинского театра отчетливо 
проявлялся в эти годы и в спектаклях, по­
священных исторической теме. Будучи 
воплощенным в них в яркую националь­
ную форму, он вызывал в зрителе благо­
родные, возвышенные патриотические чув­
ства.

Чувством героики и гражданского па­
фоса были пронизаны и спектакли, рас­
сказывающие о трудовых буднях совет­
ских людей.

Упорно работая над созданием на сце­
не образа современника, грузинский со­
ветский театр в таких спектаклях, как 
«Страх», «Свадьба колхозника», «Платон 
Кречет», «Победители», «Поколение ге­
роев», «Непобедимые», «Секретарь рай­
кома», «Очаг Харатели» «Его звезда», 
«Весеннее утро», .«Лавина» и других, ста­
рается вывести своих героев на широкую 
дорогу общественной жизни и сталкивает в 
этих спектаклях сильные характеры, приво­
дит одних к победе, других к поражениям, 
третьих заставляет преодолевать собствен­
ные заблуждения, а зрителя убеждает в 
том, что жизнь наша многообразна и кра­
сочна, что борьба с дурными пережитка­
ми идет нс ради мелких будничных дел, 
а во имя большого будущего.

Радостію и приятно сознавать, что в 
грузинском советском театре растет и 
крепнет талантливая молодежь, что дух

героики, романтической окрыленности ж 
острой критической страстности удачно 
сочетается в ее.исканиях с глубокой вер­
ностью жизненной правде, что рядом в 
выдающимися работами мастеров старше­
го поколения на нашей сцене мы видим 
замечательные творения молодых актеров. 
Среди них и такие вдохновенные образы, 
как Эдип — Э. Манджгаладзе, Барата­
швили—Г. Гегечкори. Киквидзе— К. Ма- 
харадзе, Параска — М. Джапаридзе, пла­
кальщица в «Эдипе» — М. Микеладзе ж 
такие смелые, яркие в своей характерно­
сти образы, как Гико и Франц Моор — 
Н. Чхеидзе, Ксения — Ж. Дугладзе, Гай- 
оз — В. Нинуа, бухгалтер Эмокрите — 
Б. Кобахидзе и др. II разве не показатель­
но, что в роли героической девушки Майн 
из Цхнегн так блистательно проявили 
свои творческие возможности молодые ак­
трисы грузинского театра Е. Кипши- 
дзе, М. Махвиладзе, Т. Тетрадзе, Б. Джа­
паридзе, Н. Микеладзе, Т. Бурбуташвили, 
Т. Эбралидзе и др.

Грузинский театр советской эпохи —* 
театр больших страстей, смелых мыслей, 
широких социальных обобщений, яркой 
театральной формы. Созидательный дух и 
пафос нового определяют его исконную 
связь с политикой Коммунистической пар­
тии, составляющей жизненную основу со­
ветского строя. И тем обиднее, когда на 
сцену наших театров проникают слабые, 
неполноценные в художественном отноше­
нии пьесы.

Наши театры должны повысить требо­
вательность к принимаемым пьесам. Те­
атрам необходимо ощущать, чем этот 
(именно этот, а не другой) драматург бли­
зок ему, чем эта (именно эта, а не другая) 
пьеса наиболее полно выразит его художе­
ственные, эстетические принципы, еге 
мировоззрение. Театры должны в своей 
творческой деятельности бережно охра­
нять то ценное, что было накоплено ими 
в упорном и неустанном горении и что 
является источником его подлинных твор­
ческих побед.
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