
У С П Е Х
В ЖИЗНИ грузинского театра 

давно не бьіло такого значи­
тельного. такого ответственного и 

напряженного сезона, каким был 
сезон истекший. Началу его уже 
сопутствовала интенсивная подго­
товка к Декаде искусства и лите 
ратуры Грузин в Москве. Все силы 
деятелей грузинского театра, все 
помыслы и желания их были ус­
тремлены к тому, чтобы успешно 
провести Декаду и выдержать с 
честью предстоящее серьезное 
творческие испытание.

И выдержали. Декада прошла с 
огромным подъемом, с заслужен­
ным успехом. Она показала, как 
силен и творчески интересен бое 
вой отряд работников грузинского 
театрального искусства, нак много 
в нем одаренных, «хороших и раз 
ных» творческих индивидуально 
стей, как прочно переплелись в 
искусстве грузинского театра кор­
ни реалистичеснпго и романтика 
ского театра, как четко вырисовы 
веется его яркое национальное 
своеобразие.

Но. говоря о Декаде, оценивая 
ее как событие огромной общест 
венно политической и художествен 
мой значимости, мы не можем ие 
указать на одно обстоятельство, не 
будь которого успех Декады был 
бы куда более значительным Речь 
идет об отсутствии в декадном ре­
пертуаре полноценного спектакля 
на актуальную современную т$му. 
Сейчас, когда мы оглядываемся 
назад и оцениваем успех декадных 
постановок, мы можем смело и уве-1 
реяио сказать. что наибольший ус­
пех в дни Декады принесли гру.іии- 
сКоМѵ театру «Отелло». «Горда» 
и «Данси». «Царь Эдип» н «Ис- 
панский священник». «Ричард ІІІ» 
и «Изгнанник». «Хевисбери Гоча» 
и «Расточитель». Имела на Декаде 
успех и «Марии»» М. Ппрптяиіпнлм 
с М. Джапаридзе в заглавной роли. 
Это очень отрадно, но одна «Ма­
ркиз» отнюдь не свидетельствует 
о благополучии в деле оснащения
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декадного репертуара современной 
пьесой.

Однако мм вовсе ие собираемся 
подводить в нашей статье итоги 
Декады. Цель статьи иная. II 
вспомнили мм о Декаде лишь в 
той связи, что недостаток, характе­
ризовавший декадный репертуар, 
продолжает бытовать и в последе- 
надныіі период. Вспомнили мы о 
Декаде еше и потому, чтобы пого­
ворить о той ответственности, к ка­
кой успех обязывает победителей.

Ня поле брани после горячих 
битв наступает передышка, вре­
менное затишье. В искусстве дело 
обстоит иначе. И. если даже вос­
принимать Декаду как выполне­
ние ответственного боевого зада­
ния. то и тогда для передышки, 
для затишья (пусть даже времен­
ного) нет н нс может быть места 
И кто сказал, что бой окончен? 
Рааве не кипит на фронте теат­
рального искусства борьба с бес­
конфликтностью. с поверхностной, 
пустой развлекательностью репер­
туара. разве не продолжается.бит 
ва за повышение идейного и худо­
жественного уровня постановок 
разве не по-прежнему (если не с 
еще большей силой» стоит прббле- 
ма современной пьесы, разве, на 
конец, успех Не должен стимули­
ровать приток новой энергии, све­
жих сил. смелых дерзновений?

Начнем с того, что сделали на­
ши ведущие театры после победно 
го возвращения с Декады. И если 
начать с примеров положительных, 
то укажем в первую очередь на 
теятр имени Грибоедова.

Вернувшись с Декады, театр 
этот благодаря четко спланиро­
ванной. слаженной работе показал 
зрителю три новые постановки.

Иначе обстояло дело в театре 
имени К. Марджанишвили и в осо­
бенности в театре имени Руставе­
ли. Одна последекаднан премьера 
марджановцев — «Раненый орел» 
Г- Бердзенншвили не очень-то сви­
детельствует о дальнейшем твор­
ческом подъеме коллектива. Прав­
да. пьеса Г. Бердзенншвили име­
ет ряд достоинств. Она посвящена 
весьма волнующей и глубоко пат­
риотической теме — борьбе гурий­
ского крестьянства в дни револю­
ции 1905 года. И хорошо, что в 
пьесе есть известная романтике? 
ская окрыленность. Очевидно, по­
становщику М. Чиаурелн — ху­
дожнику героической темы, имен­
но это стало близко в ньесе. Но 
есть в произведении Г. Бердзенн- 
п івили и нечто спорное, чтоб не 
сказать больше, норобящее. а по­
тому. на наш взгляд, неприемле­
мое. В пьесе рядом с попыткой 
серьезного осмысления темы есть 
налет облегченного поминовения, а 
режиссер, н в особенности антеры. 
не только не постарались смягчить 
этот диссонанс, но. напротив, кое- 
где занимаются его смакованием.

Театр имени Руставели после 
Декады не порадовал Обществен­
ность ни одной новой постановкой. 
Ожидания зрителя увидеть, мако 
нец. на сцене театра комедию 
П. Какабадэе «Кваркваре Тутабс- 
ри» не увенчались успехом. И это 
в то время, когда режиссеры театра 
имени Руставели ставят спектакли 
в других театрах. Разве не должно 
быть у инх четкого плана работы в 
своем собственном театре?

И вот мы подошли к главному. 
Театры наши — ведущие, о кото­
рых речь шла выше, и все осталь­
ные. которых мы здесь не упомя­
нули. — находятся сейчас на под­
ступах к новому театральному се­
зону. Ответственны!», важный мо­
мент в жизни каждого театраі Кнн 
же готовится наши театры к это­
му новому этапу своей творческой 
практики?

Перед нами репертуар театров 
Грузни на 1996-59 годы. В отделе 
драматических театров Миннстер 
ства культуры Грузинской ССР 
нам сообщили, что план этот не 
совсем Подный. Не Все Театры по­
ка еще (!) уточнили свои реперту­

причем две из них— «Человек в от­
ставке» А. Софронова (режиссер 
А. Випман) и «В поисках радо­
сти» В. Розова (режиссер Т. Кан- 
дннашвилн) посвящены актуальной

I современной теме и пользуются ус­
пехом у зрителя.

Бесспорно оживилась работа те- 
■ атра оперы и балета имени 3. Па 
I лнашвили. Активная посещаемость 

зрителя, которая наметилась в 
этом театре за последнее время, 
имеет принципиальное значение в 
жизни творческого коллектива. Не 
секрет, что приманкой для зрители 
послужил балет «Отелло». Но 
смысл происшедшего глубже и 
сложнее. Зритель, отошедший в 
последние годы от театра, вернул­
ся в театр, и. вернувшись в роли 

і держателя абонемента, вдруг уви- 
дел то, во что перестал верить. Его 

! глазам предстали интересные по- 
I становкн. он услышал новые, све- 
( Жне. молодые голоса, увидел пле 
і яду Молодых, даровитых балетных 
I исполнителей, познакомился с ин­
тересными гастролерами... И вывод 
напрашивается сам собой: театру 
оперы и балета, его руководству— 
художественному и административ­
ному. надо во что бы то ни стало і 
удержать завоеванный престуж. 
Это очень важно сделать именно 
сейчас, важно нс упустить момент, 
быстро сориентироваться н в но­
вом сезоне наладить сразу же чет-, 
кую плановую, а соответственно, 
разумеется, интересную творче­
скую работу. Благо у театра есть 
для этого все предпосылки — 
замечательный творческий коллек-1 
тив. одаренная, многообещающая 
молодежь и новые интересные про 
нэведсния в портфеле. Достаточно; 
упомянуть здесь оперу А. В укня1 
«Арсен», над которой театр уже I 
заканчивает работу. Многообеща-1 
юще желание В. Чабукианя и 
А. Баланчпвадзе работать над осу­
ществлением новой редакции ба-' 
лета «Сердце гор», а затем над 
лермонтовским «Демоном». 1

арные планы, не о всех репертуар­
ных планах известно и министер­
ству. Напрашивается вопрос: не 
являются лп сами по себе эти фак­
ты предзнаменованием насторажи­
вающим? Не настало ли время те­
атрам и их руководству серьезно 
заняться подготовкой к  новому се­
зону? Не пора ли вдумчиво и по- 
деловому вмешаться а репертуар­
ную жизнь театров?

Надо отдать справедливость те­
атру имени Марджанишвили в 
том. что его репертуар на новый 
сезон составлен продуманно и с 
определенным вкусом. Правда, на­
ряду с пьесами «Мать» Чапека. 
«Три облика рыцаря» Л. Готуа. 
«Тайфун» Цао Юя и «Бабьи сплет­
ни» К. Гольдони в нем значится 
всего лишь одна пьеса на совре 
менную тему (пьеса Г. Келбакианн 
«Зов сердца», посвященная жизни 
шахтеров). Но хочется думать, что 
театр не оставит свои поиски и в 
новом сезоне активизирует работу 
с ведущими драматургами респуб­
лики.

То же следует сказать и о тсат-; 
ре имени Рустрвсли, который) 
включил в свой репертуар всего 
одну грузинскую пьесу на акту-1 
альиую современную темѵ — «Ту­
товую невесту» Л. Готуа. Надо по­
лагать. что современные пьесы | 
займут достойное местр в репер­
туаре театра.

В планах театра — осуществить : 
также постановку комедии Молье­
ра «Мещанин во дворянстве» по 
іюжнссерскому плану К. Марджа­
нишвили и постановку трагедии 
Шекспира «Юлий Цезарь».

Среди десяти пьес, названных 
в репертуарном списке грибоедов- 
цев. — шесть посвящены совре­
менности. Заслуживает внимания 
тот факт, что театр собирается ра­
ботать над инсценировкой романа 
К. Лордкнпанид.'.с «Заря Колхи­
ды». Ио не слишком ли много для 
одного сезона — десять?

Включили В свой репертуар со­
временные Пьесы .и театр армян­
ской драмы, и Наши ТІОЗ'ы — 
грузинский н русский, и район­
ные театры (как уже отмечалось 
выше, у ряда театров репертуар 
еще не уточнен,. Но некоторые из 
этих пьес оставляю- желать мною.

лучшего в смысле своих эстетичс- 
ски-художественных достоинств.

Общий вывод, сделанный на 
основе анализа репертуарных пла­
нов, сводится, в конечном счете, 
все к  тому же: мало в репертуаре 
наших театров высокохудожест­
венных пьес на современную тему. 
Представленные в нем пьесы 
«Первые тбилисцы» Л. Санинидзс. 
«Обыкновенная девушка» И. Чав 
чанидзе, «Золотая табакерка» 
III. Батиашвили и другие сви­
детельствуй. с одной стороны, о 
желании театров работать над со­
временной пьесой, с другой— ука­
зывают на то. что судьбой совре­
менной драматургии мало Интере­
суются наши крупные писатели, что ' 
основной мас.-ив репертуарных I 
пьес принадлежит перу непрофес-1 
снопалов. Настораживает и про­
никновение в репертуар некоторых 
театров таких малосерьезных, не ! 
глубоких, поверхностных пьес, как 
«Ночной переполох» Соважона. і 

За отсутствие в репертуаре пол 
ноценных пьес на современную те і 
му мы часто и много критикуем 1 
театры. В ответ на эту критику [ 
возникает, нак правило. Встреч [ 
кое возражение Театров: пьес хо I 
роших нет, драматурги Их не пи- , 
шут.

Действительно, хороших пьес ' 
мало. Но это отнюдь не оправды і 
вает театры. Пьесы надо уметь 
искать. Искать надо везде. Может 
быть, даже в репертуаре прошлых і 
годов. Ищут Же крупные режиссе­
ры других республик и находят.!

Грузинский театр тоже имеет 
право на подобные экскурсы в 
прошлые годы. Есть ведь и у нас 
свое богатство: «Кваркваре Тутабе. 
ри» и «Свадьба колхозника» 
П. Какабадэе. «Тетнульд» III. Да 
днанн, «Очаг Харатели» М. Мрев 
.іинівили. «Непобедимые» Л. Готуа 
(почему бы нам не вернуться к те 
мам военных лет. ставят Же и Но 
сей день русские театры «Наше 
СТ8Пе» Л. Леонова!,.

В последние годы у нас почти 
целиком предана забвению одна 
прекрасная марджанонскал тради 
ция — использование современно­
го переводного репертуара.

Хорошо было бы. чтобы наши 
театры обратились к  драматургии

братских республик например, к 
пьесам Крапивы и Вургуна, Якоб­
сона и Джабарлы. Почему бы не 
поставить новые пьесы А. Корней­
чука. драматургия которого ие 
раз украшала репертуар наших 
театров?

Все это. вместе взятое, разве не 
составит репертуарную политику 
наших театров, при том, разумеет­
ся. чтоб не упускать из виду глав­
ный. генеральный участок работы 
театров — работу с современными 
грузинскими драматургами.

Театры наши мало работают с 
драматургами, мало им помогают. 
Своим невнимательным, а зача­

стую и непрофессиональным под­
ходом к новой пьесе, они либо 
отбивают ѵ Драматурга охоту про­
должать работать над своим дети­
щем. либо открывают доступ яа 
сцену Драматургической макула­
туре. Между тем, именно этот, ла­
бораторный период работы — от 
пьесы н спектаклю — является 
весьма ответственным в жизни лю­
бого театра. Все мы знаем, как 
работали с драматургами круп­
нейшие режиссеры нашей эпохи. 
Пл. Немирович Данченко «от­
крыл» не только драматурга Чехо­
ва. он очень сильно помогал и на­
чинающему драматургу М. Горь­
кому. Ведь не случайно Горький с 
благодарностью отмечал, что са­
мые цепные советы при написании 
пьес (в особенности «Мещан» и 
«На дне», он получил именно от 
Немировича-Данченко. А К. Мард­
жанишвили? Как рьяно и самоот­
верженію трудился он над спада­
нием современного репертуара, как 
заботливо растил кадры молодых 
драматургов, как помогал нм сво­
им великолепным режиссерским 
видением, кяк умел обращать свое 
мастерство на пользу подчас не­
совершенной пьесы Так почему 
же последователи Марджанишвили 
(дя будет нам дозволено именовать 
так режиссеров современного гру­
зинского театра) нс всегда идут 
этим путем? Мы нс можем назвать 
в текущем репертуаре ни одного 
спектакля на современную тему 
(Мы имеем винду весь художе­
ственный ансамбль постановки), мо­
гущего конкурировать с лучшими 

(Окончание на 4-й стр.).
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