
П е р е д  с ъ е з д о м  п и{  0 некоторых вопросах драматургии
Четыре года прошло после четвер­

того республиканского и Второго все­
союзного съезда писателей. Эти го­
ды ознаменовались дальнейшим ро­
стом могущества и авторитета нашей 
страны на мировой арене, еще боль­
шим расцветом экономики и культу­
ры, взлетом научной мысли.

В тезисах доклада товарища Н. С. 
Хрущева на XXI съезда КПСС 
«Контрольные цифры развития на­
родного хозяйства СССР на 1959— 
1966 годы» дана новая грандиозная 
программе развернутого строитель­
ства коммунистического общества. 
Контрольные цифры семилетнего 
плана еше раз подчеркивают стрем­
ление наших народов к мирному, со­
зидательному труду.

Коллективный труд на благо строи­
тельства коммунистического обще-

*  ства — основа советской жизни, а
ж  следовательно, и главная тема со-
О  ж ветской литературы. Отображать в 
о  5̂  художественной литературе все наши 
О  достижения, героические будни на-

ГП  шиж Ді|ей« брать от народа-строителя
все лучшее для художественного 

в  в обобщения н возвращать народу- 
С*- *» созидателю все, достойное полража- 

нив. — основная цель нашей лнтера-
*  *  туры.

Сдвиги в общественных взаимоот­
ношениях предопределили жизнен­
ную необходимость отобразить в 
советской литературе борьбу нового 
мира со старым и на фоне этой 
борьбы вылепить волевую фигуру 
строителя коммунистического обще-

■X*' ства. Поиски новых путей способ- 
^ 2  , ствовалн развитию советской литера- 

туры- И если нашей литературе пока 
еще не удалось «создать цельный

”2  образ героя, выражающий в полной 
мере современность», о чем говорил

* * •  Леонид Соболев в своем докладе на
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учредительном съезде писателей Рос­
сийской Федерации, то причиной 
этого являются не только непрерыв­
но растущие требования нашего об­
щества, но и вечно движущийся впе­
ред процесс становления характера 
человека новой формации.

Однако было бы ошибочным не за­
мечать основной тенденции нашей ли­
тературы, тендеиийн ставить во гла­
ву угла в художественном произведе­
нии строителей коммунистического 
общества; такая постановка вопроса 
привела бы к отрицанию основ со­
циалистического реализма И не соот­
ветствовала бы действительности. 
Другой вопрос—насколько хорбшо 
удавался в литературе образ положи­
тельного героя, насколько правдо­
подобно и жизненно рисовался облик 
современного нам- советского чело­
века.

Именно в рвзрезе этих задач нам 
бы хотелось проследить за развити­
ем грузинской советской драматургии 
за последние четыре года. Стремле­
ние это обусловлено, во-перпых, тем, 
что жизнь наша, кипучая и много­
гранная. рождает естественное жела­
ние оглянуться на пройденный путь, 
подытожить работу, изучить и про­
анализировать причины наших успе­
хов и неудач, во-вторых, потому, что 
укрепившееся мнение об отставании 
грузинской драматургии требует 

Своего объяснения.
Каковы же были пути развития 

нашей драматургии за последние го­
ды? Проанализировав пьесы, постав­
ленные ведущими театрами респуб­
лики, перечитав внимательно произве­

удосуживаемся порой вскрыть при­
чины схематизма, не хотим увидеть 
за ;этой «схемой» зачатки нового ли­
тературного типа, черты положитель­
ного героя.

Вредным для дела нужно считать 
и противопоставление жанров лите- 

I раІуры. Все талантливое создается 
[упорным трудом, драматургия, как 
сложнейший жанр художественного 
слова, считается венцом поэзии. Она 
вбарает в себя сущность эпической 

I моши. нежность душевного лиризма 
І и сюжетный динамизм прозы. Обла- 
! дав всеми литературными качествами 
) и подчиняясь всем законам поэтики. 
[ она вместе с тем может перевопло­
щаться в зрелище, не теряя при этом 
своих литературных достоинств. Од­
нако плохо то. что наша литератур­
ная общественность не обсуждает 
пьесу с точки зрения ее литературных 
качеств. Дромсекция не разбирает 
сборники пьес отдельных драматур­
гов. В учебниках исчезли образцы 
отечественной драматургии. Драма не 
изучается как один из основных жан­
ров литературы. Молодежь почти пе­
рестала читать пьесы. Мы все как бы 
забыли, что только пьесы высокого 
литературного достоинства могут 
стать достойным зрелищным событи­
ем на сиене. Все образцы мировой 
драматургии являются шедеврами 
мировой литературы. Могут рождать­
ся театры и умирать постановки, ио 
пьесы большого литературного зву­
чания бессмертны. Снизив требова­
тельность к пьеспм как к литератур­
ным явлениям, мы тем самым широко 
открыли двери драмоделам и халтур­
щикам. Количество пьес растет, ка­
чество их падает. Снижение требова­
тельности к литературным достоин­
ствам пьесы — вот основная причина 
отставания нашей драматургии.

Особое место в советской драма­
тургии занимают пьесы историческо­
го, историко-революционного и исто­
рико-биографического характера. 
Как ужо говорилось выше, творче­
ская энергия наших драматургов в 
эти годы в основном была направ­

дения наших драматургов, созданные 
за последние годы, можно воочию 
убедиться, что стремления наших 
драматургов в основном были на­
правлены к созданию пьес, отобра- 

’ жаюших нашу современность, а сила 
I их творческого таланта — на созда­
ние образов положительных героев 
современности.

Положительные черты характера 
советского человека мы видим в об­
разах товарища Георгия из пьесы 
Р. Табукашвили «Секретарь райко- 

і ма». в «Молодой учительнице» 
Г. Келбакнвни, Нодара из пье­
сы Г. Бердзенишвилн «Тростник 

' на ветру», Зенари из пьесы 
М. Джапаридзе «Земляки». Шал­
вы из, пьесы В. Габескирия «Ве­
сеннее утро». Нино из пьесы Г. Шат- 
берашвилн «Незнакомая женщина»,

| Уча из пьесы В. Патарая «Уча Учар- 
! дна». Наны из пьесы А. Эбралидзе 
«Нана», в «Тбилисской девушке» 
И. Чавчанидзе.

Конечно. перечисленные выше 
пьесы не стоят на одинаковом худо­
жественном уровне н не имеют оди­
наковой обобщающей силы.

Наши критики часто упрекают пи­
сателей в обеднении характера поло­
жительного героя, в схематизме, в 
ограниченности подбираемых красок 
при обрисовке образа. Они сетуют ня 
то. что образ отрицательного героя 
ныписан гораздо интереснее положи­
тельного. Конечно, упреки эти спра­
ведливы. но нс поучительны, так как, 
направляя огонь критической мысли 
на отрицательного героя, анализируя 
поступки и действия отрицательных 
персонажей, наша критика нередко 
оставляет совершенно незамеченными 
даже те зародыши здорового в поло­
жительном герое, которые особенно 
ценны для нашей литературы. Мы н с ,

лена на разрешение-.ем сегодняшне­
го дня. и если образы современников 
не удовлетворяли нас в пьесах, ото­
бражающих наши будни, то это ис­
ключительно из-за слабого художе­
ственного качества самих пьес. Что 
касается исторических тем в нашей 
драматургии, то они имеют большое 
познавательное значение и всегда 
будут занимать свое место в совет­
ской литературе.

Народы любят свою историю. Пре­
небрегать историей, это значит — 
пренебрегать и достижениями нашей 
современности. Без уважения к про­
шлому, без любви к настоящему и 
без веры в будущее нам не воспитать 
молодое поколение в духе советского 
патриотизма и интернациональной со­
лидарности. Воскрешать образы пла­
менных революционеров, обществен- 

| ных деятелей, народных героев н нс- 
і торических лиц. свершивших в прош- 
[ лом великие деяния для народа. — 
благородное дело нашей литературы. 

| В этом отношении заслуживают 
внимания «Раненый орел» Г. Бср- 
дзенншвнли, пьеса на историко-рево­
люционную тему, историко-биографи- 

[ ческие пьесы Г. Нахуцришанлн 
і «Цииамурн» и А. Аяамиа «Смерть 
I актера», исторические пьесы видного 
I грузинского драматурга П. Какаба- 
I дзе «Давид Восьмой». В. Канделаки 
«Майя из Цхнетн» и др. Опять-таки 
не все эти произведения одинакового 
уровня и художественного качества, и 
нет возможности разбирать их в дан­
ной статье детально, однако нам хо­
телось бы сказать несколько слов об 
исторических пьесах вообще.

В период национально-освободи­
тельного движения в Грузии боль­
шую роль сыграли такие историче­
ские пьесы, как «Измена» А. Сумба- 
ташвили-Южииа и «Родина» Д. Эрис- 
тавн. В этих пьесах в основ­
ном рисуется борьба грузинского 
народа с иноземными захватчиками, 
и события развертываются на фоне 
батальных сцен, диктующих со своей 
стороны выспренность стиля и под­
черкнутую патетичность героики.

Исторические пьесы, построенные

на внешних аффектах, на маловеро­
ятных мелояра магических ситуациях, 
уже не могут удовлетворить духов­
ных потребностей нашего общества. А 
тенденция поверхностного решения 
серьезных исторических событий, к 
сожалению, наблюдается в нашей 
драматургии. Правда, в нашем доре­
волюционном прошлом много было 
крови, ааенлня и порабощения. Но 
не довольно ли об этом? Ведь гру­
зинский народ, кроме битв и разру­
шений, знавал н созидательную, тру­
довую и интеллектуальную жизнь. 
Ведь грузинские зодчие строили за­
мечательные памятники архитектуры, 
сложные для своего времени инже­
нерные сооружения, поэты слагали 
великолепные стихи и поэмы, мысли­
тели .основывали академии и фило­
софские школы. Почему же нашей 
драматургии не показать н не рас­
крыть интеллектуальный мнр нашего 
народа, его трудовые подвиги, не 
рассказать молодому поколению, что 
наша история не только цепь беско­
нечных битв, но н история большого 
труда, больших дум. больших чувств 
и больших переживаний?..

Хотелось бы остановиться и на 
экспериментальных работах наших 
драматургов, театров и режиссеров. 
Эксперимент в литературе, на под­
мостках сиены, в музыке, в живопи­
си — это искание новых форм и но­
вых путей для более яркого, более 
осмысленного раскрытия волнующего 
содержания. Но лабораторный экспе­
римент в искусстве не дает соответ­
ствующего эффекта, если он не про­
веряется на зрителе и на читателе. 
Только общественность может ре­
шать судьбу эксперимента. Вот поче­
му назрел вопрос о создании экспе­
риментальной студни хотя бы при 
Театральном обществе Грузни.

Большой интерес вызвала, напри­
мер, постановка театром имени 
Марджанишвили пьесы драматурга 
Л . Готув «Трехлнкий рыцарь». “ Дра­
матург и постановщик-режиссер 
Г. Лагидзе задались целью возродить 
грузинские театральные маски и дать 
сюжетную целеустремленность народ­

ным играм и обычаям. Спектакль по­
лучился радостный, красочный и 
праздничный. Можно поздравить те­
атр и его руководителя народную ар­
тистку СССР В. Анджапаридзе с по­
становкой этого спектакля.

Однако нельзя согласиться с мне­
нием некоторых наших театроведов, 
считающих, что пути развития совре­
менного грузинского театра должны 
идти по линии возрождения устарев­
ших театральных форм. Это ограни­
чило бы наши сценические возможно­
сти и сузило бы диапазон современ­
ной грузинской советской драматур­
гии. Народные формы зрелищных 
представлений, естественно, привели 
почти во всех странах сценическую 
культуру к современному театру, так 
что в данном случае и постановка 
«Трехлнкого рыцаря» останется толь­
ко лишь интересным драматическим 
и сценическим экспериментом.

Основную животворящую роль в 
деле дальнейшего развития грузин­
ской драматургии, а следовательно 
и грузинского театра, играют новые 
силы, молодые кадры. Как во всех 
отраслях нашей многогранной жиз­
ни. так и в жизнь искусства и литера­
туры молодые кадры вносят новую, 
задорную и свежую струю.

Совместными усилиями Министер­
ства культуры. Союза писателей. 
Театрального общества Грузии и са­
мих театрон необходимо выработать 
мероприятия для вовлечения в дра­
матургию талантливой молодежи. 
Мы знаем, что не всякий литературно 
одаренный молодой писатель может 
работать в драматургии. Тут, кроме 
таланта, нужно и знание сПены, но, 
выявляя черты драматургического 
таланта, подчас незаметные для 
самих авторов, мы должны сбе­
регать, поощрять и воспитывать 
их, используя для воспитания и теат­
ральный институт, и эксперимен­
тальные студии, и подмостки боль­
ших театров. Этого требуют от 
нас партия н советская обществен­
ность. этого требуют задачи развития 
нашей богатой советской театральной 
культуры.


