
Грузинская культура имеет много­
вековую историю. Ее корни уходят в 
глубокую древность. Известны па­
мятники культуры эпохи палеолита, 
неолита и бронзового периода. Боль­
шое развитие в древней Грузии по­
лучили культовая музыка, церковная 
литература, архитектура, монумен­
тальная живопись, миниатюра, пла­
стика по металлу, резьба по камню 
н дереву. Богатую и давнюю историю 
имеет также грузинский театр. Ис­
кусство театра берет начало в глу­
бокой древности, восходя в своих ис­
токах к народным обрядам н играм.

Систематическое исследование и со­
бирание материалов по истории гру­
зинского театра и их научная разра­
ботка стали возможными лишь после 
установления Советской власти. 
Важную роль в этом деле сыграли 
драматические студии. Государ­
ственный театральный институт име­
ни Руставели. Государственный теат­
ральный музей. Грузинское театраль­
ное общество, введение курса исто­
рии грузинского театра в художест­
венных вузах и на филологическом 
факультете Тбилисского государ­
ственного университета имени Ста­
лина. В распоряжении историков — 
богатые археологические, фольклор­
ные. архитектурные, письменные и 
иконографические материалы, памят­
ники многовековой зрелищной куль-

^{-Іедавно издательство Союза писа­

телей Грузии «Заря Востока» выпу­
стило в свет очень ценную кни­
гу Д. Джанелидзе «Грузинский 
театр» (первый том). В книге осве­
щена история грузинского театра с 
древнейших времен до второй поло­
вины X IX  века.

Д . Джанелидзе— Груэинский театр. 
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Книга Д . Джанелидзе представ 
ляет большой интерес не только для 
научных сотрудников, педагогов ні 
студентов художественных вузов, но 
и для широких кругов читателей. 
Она будет служить хорошим посо-' 
бнем и для специалистов-театрове­
дов и для любителей театрального] 
искусства. Труд состоит из введения 
и четырех основных глав: народные 
истоки, театр в эпоху рабовладе­
ния, феодализма и переходного пе­
риода от эпохи феодализма к эпохе 
капитализма.

В первой главе широко представ 
лены материалы о трудовых песнях 
и играх, магических плясках и дей­
ствах. хороводных мистернях и на­
родной хороводной драме, «берикао- 
ба» и «кееноба», «малануроба» и на 
родном кукольном театре. >

Большое распространение в древ­
ней Грузии имели народные зрелища. 
В играх использовались маски ж и ­
вотных и птиц. Как свидетельствуют 
памятники материальной культуры, в 
Грузии еще «во втором тысячелетии 
до нашей эры культовый ритуал ис­
полнялся жрецами в масках живот­
ных и существовала традиция при­
менения птичьих масок», — сообщает 
автор книги. Д о  наших дней сохра­
нились следы магических плясок и 
действ. Магические культовые дей­
ства были связаны с охотой, ското­
водством и земледелием.

В древности устраивались и мими­
ческие представления — хорони. Они 
передавались из поколения в поколе­
ние. Грузинские народные мимиче­
ские представления были трех видов: 
трагедийные, берущие начало в куль­
товых зрелищах, воинские и любов­
но-бытовые. Трагедийное мимическое 
представление черпало материалы из 
мифов. Воинские представляли исто­
рические эпизоды («мхедрули», «мти- 
улѵри», «земкрело». «хоруми» и др.).

Характерным является танец «хо­
рони» («хоруми»), отличающийся ди-

пластичностыо и свидетельствующий 
о развитой культуре народного гру­
зинского мимического театра. «Кар- 
тули» (поэма любви) является 
древнегрузинской пантомимной пляс­
кой.

До наших дней сохранились также 
«берикаоба» — импровизационный 
народный театр масок, «кееноба» — 
грузинский народный карнавал, зре­
лище военно-патриотического харак­
тера. «Кееноба» развивалось в на­
родное массовое зрелище V I в. и. э. 
и изображало героическую борьбу 
грузинского народа против византий­
ских, арабских, монгольских, иран­
ских и турецких завоевателей.

Борьба грузинского нерола против 
крепостничества ярко выражена в 
«малануроба» («маланурн» — ак­
тер народного театра). Издревл* 
существовал в Грузни также народ­
ный кукольный театр.

Большое развитие получили театр и 
зрелищное искусство древней Грузии

ские раскопки, древнейшие письмен­
ные памятники, в частности описа­
ния греческого историка Ефора (400— 
330 до н. э.), Ксенофонта (434—355 
до и. >.). Прокофия из Кесарии (V I 
в. и. э.) и многих других, дают цен­
ные материалы о зрелищной куль­
туре древности. В Колхидском городе 
Апсару (Западная Грузия), напри­
мер, задолго до шестого столетия 
н. э. существовали театр и ипподром. 
В скальном городе Уплнсиихе (Ибе­
рия — Восточная Грузия) единый 
комплекс пещер, по утверждению 
профессора Ш. Амиранаіпвнли, яв­
ляется театральным помещением, ко­
торое может быть датировано II — I I I  
вв. и. э.

Уже в первые века н. э. на основе 
народной зрелищной культуры в Гру­
зии выработалась своеобразная фор­
ма* театральных представлений—«са- 
хиоба» — представления в масках в 
сопровождении музыки; состязания в 
разных театрально-зрелищных жан-

зданнях, так и на аренах ипподро 
мов.

На ипподромах, аренах, стадионах 
устраивались конные состязания, вы­
ступали атлеты, танцоры, певцы 
акробаты, устраивались поэтические 
музыкальные состязания и ночные 
представления.

Во второй половине X V II I  века в 
истории грузинского театра наступа 
ет переломный период — создается 
новый грузинский театр, но наше 
ствием Ага-Магомет-ханя (1795) 
Тбилиси был разгромлен, а грузин 
ской культуре был нанесен тяжелый 
удар. Усилиями передовых деятелей 
первой половины XIX в. в 1850 гопу 
восстанавливается грузинский про 
фессиональный драматический театр 
в столице Грузии — Тбилиси.

История грузинского драматнче 
ского театра со второй половины XIX 
пека до наших дней будет изложена 
в следующем томе.
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