
ГАК ПОДНИМАЛСЯ ЧІИН

В ЭТО же время в 
журнале «Хелов- 
небис а р о ш » »

(июнь 1924 г.) было опуб­
ликовано воззв в в и в  
К . Марджанишвили «К 
актерам, писателям, по­
этам, х у д о ж н и к а м ,  
скульпторам и музыкан­
там» с призывом к  де­
ловому сотрудничеству е 
Советской властью. К.
Марджанишвили в этом 
воззвании выступил про­
тив буржуазно - нацио­
налистических элементов 
грузинской интеллиген­
ции, которые противи­
лись делу обновления театра, и при­
зывал всех работников искусства и 
литературы «смело взять в руки де­
ло организации нового искусства и. 
сочетая это с политическим строи­
тельством, укреплять общечеловече­
скую культуру на национальной поч­
ве. К  организации! Пусть те, которых

.-лплХи. яѵтѵ «что- Г01У ■ Тбилиси «Общество работни-
,то  коробит, о т.о д кт  «уш у . ,« 0 -  пролетарско|, кул , „ ры. .  Инн-

6. Прочная основа развития 
советского грузинского театра 
В БОРЬБЕ за создание совет­

ского театра в Грузин прини­
мало участие созданное в 1924

ры: «Лейла» В. Долядзе 
«Даиси» 3. Палиашвили

(1922),
(1923),

Вопрос о подготовке сценических 
. кадров являлся одним из важных 

«Коварная Тамара» М . Баланчн- в деле организации и развития 
вадзе (1926) и другие, причем две советского грузинского театра. Вес- 
нз них —  «Даиси* и «Коварная Та- ной 1922 года в Тбилиси была от- 
мара» — вошли в золотой фонд гру- крыта театральная студия. Первым 
зинского оперного искусства. Для ее руководителем был режиссер 
участия в русских оперных спек- А. Пагава. Студию в следующем го- 
таклях приглашались на гастроли ду переименовали в Театральный ин- 

Обшество наметило широкие за- лучшие силы русского оперного нс- ститут, В нем учились многие из 
дачи во всех областях искусства, но кусства, например, выдающийся ле- артистов, ставшие впоследствии вид- 
практически его работа ограничи- вец Леонид Собинов и другие. В ка- нейшнми деятелями советского гру- 
лась только театром и то ва корот- честве режиссеров-постановшиков в зинского театра — А. Хорава, В. Го- 
кое время. В 1924 году в ведение Тбилисском оперном театре работали дзиашвили, С. Такаишвили, П. Коба- 
Пролеткульта перешел Народный К . Марджанишвили, А . Цупунава, хидзе, Э. Апхаидзе, Г . Сагарадэе, 
дом со всеми секциями и работав- А. Ахметели. С. Челидзе и другие. Первый выпуск

содержательна была в института полностью был зачислен 
годы дея-

ской, русской, армянской я др.). тельность замечательных 
б мая 1924 года в Тбилиси был представителей м у - 

открыт Красный театр Пролеткульта, эыкальяой культуры —  
искусстве, но и для формирования Просуществовав 2 года, грузинская композиторов М . Балан- 
идейного сознания всей грузинской сеКция этого театра прекратила чивадзе, 3  Палиашви-

свое существование. Иэ значитель- ли» Д . Аракишвили, 
ных постановок театра нужно от- К . Потсхверашвили, ди- 
метить «Зори» Э. Вепхвадзе и «Взя- рижеров И. Палнашви- 
тие Бастилии» Р. Роллана (поста- -пи ”  С. Столермана, 
новшик Д . Кобахидзе). а также певцов В. Сараджншви- 
инсиенировку «Восстание в Гурии» ли, С. Инашвили и мно-
Ниношвили в постановке А. П улу- гик других, 
нава. Русская секция поставила пье- В эти начальные годы 
су на тему о гражданской войне я Тбилиси приезжали на 

арти- 
1922 года

-■ч значительная групп , молодежи. » “ « •  1922

.  дальнейшем начавшая работу •
т , ’ тр*х Груэ" " '  «иа М Х Т (рукомднтель

8 1926 году •  Народном доме в  М чедело.),.  мае 1925 
вместо Красного театра Пролет- гола_ коллект„ ,  ярт„ ст0.  
культа был организован тбилисский М Х Т, в ию1е ід ^ г о д а — 
грузинский рабочий театр под руно- С туди. Вахтанго.
аодстаом режиссера М . Чиаурели. аа Эт„  гастроли аиач„ .  
осуществивший ряд интересных по- тельн0 упрочили идейно*
станом к. Тогда же М . Чиаурели худО жесткнную  связь

грузинского и русского театров. в труппу театра имени Руставели. 
Большим событием в театральной Педагогами студии, помимо А. Па-

атр» —  передвижную труппу «сине- Ж1|ЗНИ Грузии был приезд в Тбилиси гава, были режиссеры К- Марджа-

хами и плачем по своим меч­
там. Мы, же. взявшись за руки, вклю­
чимся в строительство будущего, в 
строительство нашего искусства. А 
тем, кто подобно старой деве, вечно 
вздыхает, раз навсегда скажем, что 
у нас ничего общего с ними нет.
Кто не с нами, тот против нас!».

Эти смелые и искренние призывы 
К . Марджанишвили и Союза грузин- Шими в нем полупрофессиональными Активна 
ских актеров имели большое эначе- драматическими труппами (грузин- эти первые 
кие не только в борьбе с реакцион­
ными пережитками в театральном

ииаторами создания общества явля­
лись режиссеры Д . Кобахидзе и 
В. Игнатов —  представитель Москов­
ского Пролеткульта.

Таким образом. 1921— 1926 
начальный период советского грузин­
ского театра, характерен консоли­
дацией всех творческих сил театра, 
выдвижением талантливой молодежи 
и значительным поднятием актерской 
и режиссерской культуры. Это был 
период становления советского гру­
зинского театра, период создания 
всех предпосылок для дальнейшего 
совершенствования национального 
грузинского театрального искусства.

Эту творческую основу для раз­
вития театра создал Кот» Марджа­
нишвили. Он увлек деятелей грузин­
ского театра на борьбу со сцени­
ческим консерватизмом, за создании 
театра социалистической эпохи,

Творческий взлет грузинского те­
атра мог произойти только иа основа 
широких возможностей, предостав­
ленных грузинскому театру Совет­
ской властью. К . Марджанишвили 
и сплотившаяся вокруг него твор­
ческая группа пользовались все­
мерной поддержкой партия, пра­
вительства и всей советской обще­
ственности.

Прочным фундаментом для успеха 
театра послужили традиции большой 
театральной культуры грузинского 
народа. Несмотря на пережитые тя­
желые испытании в прошлом, в осо­
бенности при господстве меньше­
виков, силы театра все же оказались 
достаточно жизнеспособными дли 
восприятия новых прогрессивных 
театральных идей.

Необходимым условием для обнов­
ления грузинского театра послужил 
опыт создания советского театра.

художественной интеллигенции, из­
бравшей путь активного сотрудни­
чества с нашей партией и властью.

Так была преодолена попытка 
театральных консерваторов сохра­
нить ограниченность грузинского те­
атра, удержать театр от смелого 
поступательного движения к  идейно- «£іериов«я работа» В. Игнатова
творческому совершенствованию. инсценировку «Лея»»». Необходимо ” " р° л"  „ рус“ « и  

отметить, что .  студиях Пролетхуль-

|и м  аначительная трупп, молодежи, гол.Окончание. Начало в М М  от 2, 3, 
,4, 5 и 6 января.

Тогда же М .
вместе с Д . Дзнеладзе основал са­
модеятельный «Кооперативный те-

НА С Н И М К Е :  сцена

блуэного* типа с агитационным ре- д  Сумбаташвили-Южина. Маститый нишвили. М . Корелн. А. Ахметели и
п р п т и д п п н  и і  тѵипі» гптпппгп ИПП- . гпертуаром, на основе которого впо­
следствии был создан Тбилисский 
театр музыкальной комедии.

Иэ новых театральных учрежде­
ний. созданных в начальный период 
развития советского грузинского те­
атра, следует отметить организован­
ный в 1923 году передвижной театр

деятель русского театра приехал на другие виднейшие деятели грузин­
ского театрального искусства и лите­свою родину 25 ноября 1923 года, 

именно в тот день, когда состоялся 
первый спектакль обновленного 
грузинского театра • «Овечий источ­
ник» в постановке К . Марджанишви­
ли. С участием А. Сумбаташвили- 
Ю жина в Тбилиси были показаны театра.

Санкультуры поя руководством док- спектакли «Отелло». «Горе от ума», В октябре 1923 года в Москве 
лора С. Церетели. Это был театр с «Венецианский купец». «Бешеные была создана грузинская драмати- 
репертуаром малых форм. .« , м деньги». «Стакан воды» и другие, ческая студия, инициатором органи- 

Творческий взлет театра имени 3 января 1923 года в Тбилисском зации которой и ее руководителем 
Рѵставели благотворно повлиял на оперном театре состоялся юбилей- был режиссер Московского Художе- 
общий подъем театрального искус- ный вечер, отметивший 45-летие сце- ственного театра, руководитель его 
ства во всей Грузии. Особенно по- ннческой деятельности великого ар- 2 й студии В. Мчеделов (Мчедлишви- 
леэными в этом отношении ока- тиста. ли ). В студии училась отобранная
[зались гастрольные поездки театра Заинтересованный в развитии гру- в Тбилиси группа театральной моло­
ло республике а 192-1 и 1926 годжх. зинского театрального искусства дежи. Большую помощь студии
Творческое лицо его определило ли- А. Сумбаташвили-Южин высказал в -  --
нию дальнейшего роста и развития прессе ряд соображений по этому
профессиональных театров в Кутая- поводу. Он говорил о больших
си, Батуми, Чиатура, Поти и в дру- перспективах развития националь­
н о  городах Грузии. грузинского театра и особое

В первое пятилетие установления
Советской власти в Грузин была «нимаиие уделил постановке дела 
создана прочная основа для раз- воспитания молодых актерских кад- 
вития национального оперного ис- ров,
кусства. В этот период на сцене -------
Тбилисского оперного театра были 
поставлены первые грузинские опе

ратуры.
В 1925 году А. Пагава органи­

зовал оперную студию, в которой 
получило образование новое поколе­
ние артистов грузинского оперного

спектакля «Гамлет».

который принес е собой из Советской 
России Марджанишвили. Творчество 
К . Марджанишвили, впитавшее луч­
шие традиции русского театра я 
обогащенное опытом построения рус­
ского советского театра, нашло бла­
годарную почву в Грузии, строив­
шей вовую жизнь я новый театр.

Потому Кот» Марджанишвили по 
праву вошел в историю грузинского 
театра как реформатор грузинской 
сцены, как  основоположник грузин­
ского советского театрального ис­
кусства, ...

Г. БУХНИКАШВИЛИ. 
заслуженный деятель искусств 
Грузинской ССР.

оказывали В. Немирович-Данченко, 
А. Сумбаташвили-Южин и видней­
шие московские педагоги. После 
смерти В. Мчеделова (1924 Г.) сту­
дией руководил Ш . Дадиани. Студия 
закончила свою деятельность в 1926 
году, подготовив ряд молодых ре­
жиссеров я актеров, начавших рабо­
ту  на грузинской сцене.


