
„Цель искусства 
проста— доставить 
человеку радость, 
вдохнуть в него 
бодрость..."

Котэ Марджанишвили

учится набл ю д і  т р. 
Стремление к преобра-|  Строки, продиктованны е лю бовью АКТЕРЫ И РОЛЕ

•  На серебряном кубке 
яз Триалетн изображена ми- 
стерня — хоровод на с о к . 
Ученые датирую: его II ты­
сячелетием до ті. -в: Элемен­
ты мистерий со временем

сведения о театре ,_____ __
Они гласят, что театральные 
представления запрещаются 
■ воинских частях.

•  В XVIII в. прн царе 
Ираклии возник светский 
придворный театр совремеи-

Бі  несколько десятнлстні
Пчас наши актеры зажи­

гают в сердцах зрителя 
огонь любви к  грузинской 
сцеие. несмотря на многие 
•препятствия. Дело актеров 
будущего -другое... Их обо­
греет огонь, зажженный пер­
вой труппой.' Не. так нм бу- 

ідег трудно».

•  С .развитием револю­
ционных'событий театр все 
больше проникался передо­
вым духом. В 1904 г., на­
пример/ по случаю объявле­
ния войны с Японией, что­
бы создать в народе милита­
ристские иастро с и н я , по­

лиция
актеров спеть до начала 
спектакля царский гимн. 
Зрители запротесто в а л и . 
При второй попытке зрите­
ли. предупрежденные арти­
стами/ устроили демонстра­
цию. и в вал полетели про­
кламации.

_  1907 год. Донесение 
шпика об одном из многих 
рабочих драм к р у ж к о в :  
«Сообщаю, что делается в 
„адзаладевсном театре, т. е. 
сарае, что выстроили для 
совещания и митинга. Идет 
там всякое разбойничество. 
Когда ставят спектакли, опа 
сами продают по своим ма­
стерским билеты, нэти день­
ги распределяют по социа­
листической почве. Там сто­
рож-террорист и управля­
ющий этого дела Цнлнкн то­
же социал-демократ, и Су- 
хлев тоже рабочий, там пх 
ласса...» (Архив Гос. теат­
рального музея Грузии).

ОГОНЬ,
.ИіІЖІІІіиіІ
П О  .ІЕТ
НАЗАД

Наш современный 
театр — театр анали­
тический. Искусе т в о I 
— исследовательское, I 
размышляющее. И это I 
результат не только I 
сегодпяшнего дня, а I 
итог развития прежде I 
всего нашей нацно-

Годы, события, 
спектакли...

Сиет

іуэннгыі 
I ГруАі

из России

> всего, что 
круг и в нем самом. — е детства.

Стремление к необычному в обычном свойственно не толь­
ко детям. Издревле человечество театральными празднества­
ми украшало, разнообразило будничное, каждодневное езое 
существование.

Театралыюе искусство — одно из древнейших. Во вре­
мя археологических раскопок найдены скорбные н смею­
щиеся «іаскн — необходимые атрибуты театра, и это тоже 
показательно. И сотни лет назад и сегодня людей влекло и 
влечет к себе самое удивительное на свете — перевопло­
щение в другой образ, в другого человека. Вспомните гру­
зинское «бернкаоба» — ведь это тоже театр.

Театр — не только зрелище. Театр — и пропагандист, и 
учитель, н вдохновитель. И когда внутренний свет искусства 
передается от актера зрителю, а тот в свою очередь своим 
вниманием, своим присутствием, своим сопереживанием 
вдохновляет актера, имеино тогда возникает творчество. II 
опо священно.

...Гаснет свет в зале, замирают зрители, я на сцене 
ннкаег жпзиь — похожая и не похожая одновремеішс 
повседневную. Возникают события давно прошедшего 
того, что никогда не существовало. Но приглядитесь, 
шайтесь и вы почувствуете.
каждого зрителя с миром, рожденным театром.

Что это за сила, заставляющая чаще биться сердца, с 
волнением вслушиваться в каждое летящее со сцены слово, 
всматриваться в каждое движение актера? Эта удивительная 
сила — сила обобщения, характерного для настоящего ис­
кусства. Театр — это волшебное зеркало, которое не только 
отражает видимое, но н раскрывает тайны невидимого ми­
ра. Поэтому зритель, придя в театр, не только внимательно 
следит за событиями, его волнует глубокий подтекст собы- 
той. философия жизни, которая вторым планом проходит в 
пьесе. Самые сокровенные мысли. нерешенные задачи и воп­
росы каждого из нас находят отражение в театральном ис­
кусстве. Весь коллектив театра—режиссер, актеры, драма

РЯДОМ С МА
емтгм робогаг»
ном Александровичем Мар­
джанишвили, написал свои 
воспоминания, получился Си 
очень ценный и интересный 
материал, в особенности для

Никогда не забуду, как Кон­
стантин Александрович первый 
раз пригласил меня оформлять 
спектакль чРельсы гудят». Сна­
чала показал сцену, кулисы.

вложившие 
свято 
традиции

■В День 
кто создает 
говорить не 
витию театра.-1! 
леннях наших' 
рет начало в : 
всепоглі

жизнью проблемы. Виг почему День те- 
сгановится'праздником не только для слу- 
гра. ио и ее поклонников, становится днем 
атралыюго искусства вообще. •

ііный грузинским театром. — сложный путь 
вормсских побед, И люди, создавшие его. 
свою любовь, талант, творческое горение, 

) рост, движение вперед. Заложенные ими 
сегодня.
в день актеров н режиссеров, в день всех, 

•и тех. кто просто его любит,• хочется по- 
> об успехах, но и о том. что мешает раз- 

эга критическая нотка, звучащая в выступ- 
лыпйх друзей — режиссеров и актеров, бе­
лом высоком чувство. Она 

юбвн к искусству.

ИЛИ
В. АНДЖАПАРИДЗЕ

ли пьесу.
иом. Посеяно.* семя. • которое 
со вретіенфК прнаесет цве­
ты и плод».

•  По случаю смерти им­
ператора Николая в 1855 
году был объявлбн траур и 
на это время запрещены 
всякие зрелища, По с л е 
окончания траура , грузнй- 
ская труппа не получила 
разрешения . возобу о в и т ь  
спектакли. На обращение к 
правительству, руководителя 
труппы И. Ксреселидзе был 
получен такой ответ: «Так 

просьба написана на 
той -б;

Для классиче с к  о й 
драматургии был ха­
рактерен конфликт ге­
роя и общества, столк­
новение героя н проти­
воборствующих е м у  
общественных сил. У 
нас нет антагонисти­
ческих классов, но лю­
ди иоразительно раз­
ные—со своими харак­
терами. думами, мыс­
лями. стоящие на раз­
ных этапах пути к 
прекрасному. Поэтому 
главным предм е т о м 
исследования становит­
ся личность и интерес 
к личности. Творчест­
во художника мы оце­
ниваем по тому, на­
сколько правдиво ото­
бразил он черты наше­
го современника.

Воспитывать вкус, 
развивать эстетическое 
восприятие искусства, 
научить мыслить обра­
зами, достичь опреде­
ленного уровня внут­
ренней культуры — 
вот наша самая пря-

щем — всю технику, которой 
можно пользоваться. Потом 
дал пьесу.

— Прочти внимательно. Мне 
нужны твои мысли, а думать 
для художника — значит ри­
совать. Через неделю прине­
сешь зскизы. Определенно 
нужна только большая завод­
ская дверь, все остальное ре-

В театре Марджанишвили в 
Кутаиси работали постоянно 
два художника — Петя Оцхе- 
ли и *  По для каждой пье- 

Константин А.іександрович

к литературной ткани и его ре- 
жичерскому замыслу худим-

вем» приглашен был Д. Кака-, 
бадзе, чАрсена» оформлял 
Л. Гудиашвили, еЖ ан ну  
д'Арк»—И. Шарлеяань. чМак- 
бета» — Е. Лансере, ч Шами­
ля» и чВ степях Украины»— 
Ш. Абакелия, чПозму о топо­
ре» — С. Кобуладзе. Знакомя 
художника со своей интерпре­
тацией, он давал ему свободу 
для выявления собственного 
творческого чя*. Если худож­
ник вносил в оформление ин­
тересное предложение. Кон­
стантин Александрович сразу 
принимал зто предложение. 
«У тебя это решение лучше, 
чем у меня, молодец», — гово­
рил он художнику.

Очень интересны были бесе­
ды Константина Александро­
вича — он замечательно знал 
историю искусства, и его спро­
су лки» по залам музеев мира 
были захватывающе интерес­
ными. Прекрасно разбирался 
в современной архитектуре, му- 

Можно себе представить,

сколько получал от него г у

Марджанишвили любил про­
водить репетиции не при пус­
том зале. Часто здесь присут­
ствовали на только свободные 
работники театра, но и просто 
посетители. Константин Алек­
сандрович проверял на них бу­
дущую реакцию зрительного

— Если не понравится ми-

мне. — говорил сж_ молодому 
художнику, следящему за его 
работой с замиранием сердца. 
Бывало, однако, что мы, на­
бравшись смелости, предлага­
ла изменить композицию. И ес­
ли зто было убедительно, он 
(оглашался. Так было однаж­
ды, когда ставилась пьеса чРо- 
гор», по моему предложению 
он изменил мизансцены.

Смотреть его репетиции во­
обще было наслаждением, а 
уж  световые репетиции я даже

ояб^я 1922
ральной культуры. Театр 
Руставели способен конку-

МЫСЛИ ВСЛУХ

простой-бумаге и о 
обозначено идя со1
и перепйсчвка.іто о.__ ___
основании циркуляр н е г о  
предписания намест н и к а  
К а в к а з с'К оп т  б г 6 мая 
1855 г.. . \ і  909. Оставлена

•  1879 год. Вновь Орга-

свой первый спектакль. Га­
зета «Дроэба» по этому • по­
воду писала: «Большая раз­
ница .между вами и той 
труппой, которая будет че-

БУДЬТЕ
ВСЕГДА
МОЛОДЫ!

ника».;' Зритель не узнает 
свой театр, своих актеров, 
вдохнбвленных творческ и м 
гпрчікем Марджанова. За­
мечательного режиссера на 
руках выносят на сцену. Эго 
— переворот в истории теат-

_і 1930 год. Театр Ру­
ставели и Кутаисский театр 
под руководством К: Мар- 
джапова гастроли р у ю т в 
Москве п Харькове. Театр 
Руставели ' принимает уча-, 
стне в олимпиаде националь­
ных театров. В истории те­
атра это первый широкий 
показ достижений грузіш-

театр Грузі
выдающееся явление совет­
ской революционной теат-

•  За годы войны театры 
Грузии создали 900 новых 
постановок, наряду с ис­
пользованием лучших ста- 
пых. Было организовано 
27.103 концертных выступ­
ления. За отличную военно­
шефскую работу сотни ра-

< - Сегодня в Грузии 22 
профессиональных театра. 
33 народных. Каждый год 
грузинские зрители смотряі 
более 7 тысяч спектаклей, а 
свыше 17 тысяч—сами уча­
ствуют в самодеятел ь н ы х 
постановках. И в этом ска­
зывается величайшая. лю­
бовь народа к  театру. Вели­
чайшее его признание.

День грузинского театра — это праздник 
молодости, поточу что искусство вечно моло­
до. Паше искусство служит народу, который 
устремлен к вершинам человеческих мечта­
ний — чистых и высоких. Поэтому профес­
сия актера — это почетна! миссия, это саио- 
аабвенное служение народу, и надо лю­
бить жизнь и учиться здохновенно о ней 
рассказывать. Молодость — ценный дар, не

можноегь. даже техническую. 
Марджанишвили ставил на 
службу творческому замыслу. 
Он использовал самые фанта­
стические лампы, которых те­
перь. к сожалению, нс встре­
тишь в театре, хотя техника и 
шагнула вперед. У Марджани­
швили свет работал наравне с

такль был феерией.
Как-то на одной из репети­

ций Константин Александро­
вич. сославшись на дела, со­
брался уходить и поручи, 
вещенис проводит:
Все сидящие в зале оыли явно 
разочарованы, я пришла в от­
чаяние. Сначала установила 
общий свет, занялась Д аля­
ми 'и увлеклась. Вдруг« яру­
са раздался голос:

— Справа неверно, не соот­
ветствует. основному источнику 
света. Продолжай. Теперь я 
действительно ухожу. Вечером 
проверю.

Марджанишвили необычайно 
умел сочетать полную свободу 
инициативы. так необходимую

ример.он

•реносом.м

Ацхели по-

оттуда следи. 
Сверху он мн

дерево. -

д'Арк Нонетам

Через некоторое время мы 
признались, что обманули его. 
Но с тех пор я всегда сама 
исполняла свои декорации, 
иногда рисовала и чужие.

С К. Марджанишвили я 
оформила пьесы чРельсы гу- 

л. Киршона. чРогор» 
дзе, чБелые» Д. Шен-

-------- 'Кваркварс Тутабери»
П. Какабадзе, чЗатмение солн­
ца в Грузии» 3. Антонова. 
чДом на берегу Куры» К.'Ка- 
ладзе. чОте.іло» Шекспира. 
чДетучуп мышь» Оффенбаха 
в Московском театре оперет- 

іг, чТри толстяка» Ю. Олеша
V
Iменно в День театра мне 

особенно хочется говорить о 
Марджанишвили — человеке, 
который в себе гамом кик бы 
воплощал театр, был рожден 
для него. Рожден творить ис­
кусство сцены, творить театр; 
который он любил,—театр вы­
сокой общественной мысли, те­
атр -  .праздник!

Елена АХВЛЕДИАНИ, 
народный художник Гру­

долг. И нужно отдать 
свое сердце — самый 
щедрый дар. чтобы вы­
полнить с честью этот 
долг. Наши акт е р ы 
всегда с радостью от­
давали сердца людям.

Огонь сердец Н. 
Чхеидзе, М. Сафаро­
вой-Аба ш и дзе . Вл. 
Алекси • Мёсхишвили. 
В. Гуиия. В. Абаши­
дзе. К. Марджанишви­
ли. У. Чхеидзе. С. Ах- 
ыетели и многих, мно­
гих других .корифеев

ве погасив 
Священный . 
иуСства передал ново­
му помоленню актеров, 
режиссеров, др а м а- 
тургов.. И этот факел, 
зажженный —

г о Дз и а ш в ш ш ° 

народный артист 
СССР.

растрачивайте его по пустякам, оглянитесь во­
круг — жизнь прекрасна! Умейте это уви­
деть, п тогда жизнь будет наполнена большим 
смыслом. И когда на склоне лет, вы огляни­
тесь назад, вам не о чем.будет жалеть, пото­
му что вы отдали все евлы тому великому со­
зиданию новой жизни, которым охвачена на­
ша Розина.

Верико АНДЖАПАРИДЗЕ, 
народная артистка СССР.

В сегодняшний юбилей, быть можеѴ, эти строки будут 
не к месту. — так покажется многим. — даже претенциоз­
ны. так подумают иные. — но пусть они будут той крупи­
цей соли, которой сдабривают даже самые отменные празд­
ничные яства.

Мы любим наш грузинский театр, его гёроику и силу, 
его жизнелюбие и правду. Мы не забываем о его вершинах, 
о плеяде могучих актеров, мы никогда не забудем его тита­
нов — Марджанова и Ахметелн. и поэтому, храня верность 
им. хочется сказать несколько не совсем юбилейных слов о 
сегодняшнем грузинском театре.

Еще в античную эпоху высказана была мысль о 
том. что существует; два взгляда на жизнь: первый — быть 
довольным всем и радоваться миру такому, какой он есть, 
бея раздумий и волнений; второй — выискивать недостатки 
и бороться за их устранение во имя лучшего будущего, а 
если и доволен, то верить, что это не предел.

И. еслй мы встанем на позиции людей, вскрывающих не­
достатки во имя нх устранения, если мы с этих позиций 
взглянем на грузинский театр, то увидим, что не все так 
благополучно, как нам кажется, и что еще многое нам нуж­
но уладить.

Основным недостатком грузинского театра является ма­
лое количество пьес о сегодняшнем дне. Не случайно круп­
нейшие успехи грузинского театра — эго успехи на базе 
мировой, национальной и советской классики. Что же каса­
ется современной драматургии, то попытки выдавать до­
вольно посредственный материал за национальные дости­
жения кажутся неверными, а порою и вредными. Наверное, это 
и явилось одной из причин трго. что наша драматургия до 
енх пор не смогла избежать схем искусственности, скукн. 
заенлня пресных, ннкому уже не нужных истин и идей. 
Так. пришли в театр пьесы, подобные «Аквариуму». «Виска 
Виси» и др.

Десятки, если не сотни пьес с надуманными конфликта­
ми. и — ни одного современного героя, как будто жизни, 
прекрасной и противоречивой, полной динамики и борьбы, и 
не существует.

Конечно, театру трудпо. Трудно режиссуре, которая за

ппе- более устаревшими, изжившими себя 
. .емеятарных. навыков. Войдите в театр и по­

слушайте. как говорят на .сцене, как двигаются.— а ведь 
этими качества н были так известны наши актеры! И при­
ходится театру, по мере сил, возвращать молодым актерам 
те качества, комрые лежат под спудом штампов, приобре­
тенных За годы учебы.

И. наконец, с овершенио не выполняет своих функций, 
как мне кажется наша театральная критика — образец 
профессяовалиюн наивности и, в то же время, необъектив­
ности. которая выражается в одном случае в бездумном 
возвелнчиваляи и восхвалении довольно средних, если не 
посредственных явлений, а в другом .-ч- жесточайшей гру­
бости. злости п замалчивании. Критика часто забывает об 
ответственное!!' перед историей и перед зрителем, ей ниче­
го не стоит сегздия ругать то, что хвалила вчера, и наобо­
рот. II вот редультвт — зритель перестал верить критике: 
он часто пред іочитает ходить на спектакли, которые руга- 

спектакли, которые хвалят. Это

чтобы нс закрывать глаза 
И тогда мы увечны. все

Э. МАНДЖГАЛАДЗЕ Т. САКВАРЕЛНДЗЕ Л. АБАШИДЗЕ. К. ЛАПЕРАДЗЕ Р. ЧХИКВАДЗЕ

М. ДЖАПАРИДЗЕ

Фото В. Курхули.


