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ТЕН Ь  
И СВЕТ  
ГРУЗИН­
СКОГО  
ТЕАТРА

СКОРО яачиетгя яс­
ный театральный год. 
Самый значительный

М отитственныП год, посвя­
щенный 100-летию со дня 
рождения В. II. Ленина. Ле­
нин же лучшим праздником 
для себя считал бы разре­
шение нерешенных вопро­
сов. В театре это означает, 
в первую очередь, создание 
высококвалифицированн ы х 
современных спектаклей, по­
каз новых режиссерских и 
актерских достижений, пра­
вильную организацию худо­
жественной жизни, критиче­
ский разбор недостатков, 
так. чтобы не терялось хоро­
шее, созданное в наших те-

Жнзнь театра сейчас про­
текает на фоне чрезвычайно 
сложных явлений. Театр 
нс успевает среагировать на 
один процесс, как он сменя­
ется новым. И современный 
зритель привык ко многому. 
Он ежедневно получает мас­
су самой разнообразной ин­
формации, становится сви­
детелем и очевидцем самых 
драматичных историй.

Поэтому невыразимо труд­
но в театре под новым уг­
лом осветить для зрителя то. 
что он видит, чувствует, пе­
реживает а жизни.

И разбирая работу теат­
ров. о многом следует пом-

ІІ» какими большими ни 
казались бы трудности, нель­
зя найти оправдание тем не-' 
лрстаткам, которые замеча­
ются я театрах, вернеещ те­
атрах и вокруг них.

Хочется затронуть не­
сколько наболевших вопро­
сов.

КОМУ известна специ­
фика театра, коллективный 
характер творчества, для то­
го не покажется удивитель­
ным. если мы в первую 
очередь затронем вопрос ор­
ганизации труда или интен­
сивности творчесной жизни.

Наш -зритель любит теат­
ры Руставели и Марджани­
швили. знает их «провалы» 
и победы. Но разве те уда­
чи. которые бывают в этих 
театрах, полностью отража-

лективов? Конечно, нет. В 
обоих театрах до 150 акте­
ров и 10 режиссеров. Одна­
ко оба театра в год выпус­
кают лишь несколько спек­
таклей. Большая часть из 
150 актеров не видна на сне­
ке. Разве возможно, чтобы 
современный режиссер в 
год ставил лишь одну 
пьесу? Для постановки од­
ного спектакля нужно 2—3 
[месяца. На что же уходят ос­
тальные О? К Марджанн*-

спектаклей Так же работал 
в Ахмстелн!

Постоянный тр е н а ж , 
«формя» особенно необходи­
мы молодежи. Стихийность. 
йМпровнзаннонность привно­
сят элемент случайности в 
выявление талантливой мо­
лодежи. Не происходит в те­
атре всестороннее выявле­
ние ее возможностей и их 
закономерное развитие. Ра­
зумеется. один шедевр сто­
ит 100 неудачных работ, но 
где же этот шедевр* Разве 
возможен подобный ритм 
творческой жизни?!

Инертность и бездеятель­
ность тбнлнссних режиссе­
ров особенно полно выяв­
ляется при сравнении с поло­
жением режиссеров район­
ных театров. создающих 
спектакли в крайне корот- 
іие сроки. Поэтому нередко 
іыпускаются «незрелые» 
піектакли. Не должно быть 
такой большой разницы в 
условиях работы людей од­
ной профессии! Неплохо бы­
ло бы. если бы тбилис­
ские режиссеры время от 
времени направлялись для 
работы в районные театры.

Та же картина наблюда­
ется, и в отношении загруз­
ки актеров. Ведущие теат­
ры Тбилиси чрезвычайно пе­
регружены актерами, в то 
время как в них острый недо­
статок ощуіцаетгя в район­
ных театрах. Это только од­
на. но очень значительная 
сторона работы наших теат-

• •  ВОПРОС роста актер- 
трго мастерства — одни из 
|мых наболевших в совре- 
•ннпм театре Сейчас мно- 
I спорят об этом.

Очень трудно утверждать 
что-либо категорически, одна­
ко несомненным является од­
но. За последние годы хоро­
ший пример роста творческих 
возможностей и актерскою 
мастерства показал нам Рус- 
тавекий театр. Это яркий 
пример. Рост театра и его 
актеров наблюдался там. 
где касались какой-то нивой 
н значимой проблемы. Театр 
нашел средства для того, 
чтобы точно и убедительно 
рассказать о своем. И его 
успех в первую очередь сле­
дует искать в силе романти­
ческого направлении театра, 
его осмыслении через совре­
менность. Зритель хочет ус­
лышать со сцены не фило­
софские сентенции, увидеть 
не позу «интеллектуально­
го» актера, не бестемпера­
ментное действие, а слово и 
мысль, полные эмоций, воз­
вышенности. поэзии.

Театральный масштаб — 
вто не просто декоративная 
конструкция большой фор­
мы. За последнее время на­
ши театры очень увлекла 
тенденция масштабов и тбы­
тового реализма». Однаж­
ды Лкачий Хорааа остро­
умно заметил: «Иногда мы 
смотрим на людей, находя­
щихся рядом с иамн. через 
перевернутый бинокль — 
они кажутся отдаленными, 
уменьшенными и покрытыми 
туманом». Мне кажется, «пе­
ревернутый бинокль» нашел 
некоторое применение в гру­
зинском театре. Поиски но- 
ного осуществлялись «пере­
вернутым биноклем», что 
оставило в театре свое клей­
мо.

Что скрывать, что ва по­
следнее время на сцене 
чрезвычайно увеличилось 
число тех. кто успешно овла­
девает актерской техникой, 
іірофессиональными навыка­
ми. общей культурой, но. 
совершенно бессилен там. 
где начинается твор ч е- 
ство. являющееся сферой 
призвания, таланта, который 
не достигается никаким тру­
дом. Для ннх очень удоб­
ным оказался процесс сме­
ны театральных средств вы­
ражения. во главе которого 
встали не таланты, а люди 
средних возможностей. Уси­
ление тенденции «среднего 
профессионализма» поддер­
живают за редким исключе­
нием и талантливые режис­
серы. что содействовало ум­
ножению на сцене посредст­
венных спектаклей. Произо­
шла нивелировка самобыт­
ности. актерской индивиду­
альности и неожиданная 
обезличенное» ее в общем 
плане ансамбля. Логическим 
следствием этого является н 
факт очень «смелого» стрем­
ления недавних выпускни­
ков театрального институ­
та в театры Руставели и 
Марджанишвили. Ведь иг­
рать на «среднем уровне» 
могут н они. поэтому и по­
нятны их желания. Театры 
широко распахивают перед 
ними двери, т. к. снижены 
художественные критерии. 
И это повсеместное стрем­
ление к «среднему уров-

ное. Это целая система те­
атрального мышления! Все 
это оставило свой след на на­
шем актерском искусстве.

На сцене актер уже мень­
ше волнуется, меньше вол­
нуется режиссер, н. естест­
венно, перестает волновать­
ся зритель. Актер на сце­
не живет маленькой жиз­
нью. маленькой радостью, 
маленькими желаниями, и 
постепенно сужаются и ин­
тересы театра, ослабевают 
его Познани.

Некоторым кажется, что 
исполнение будет «интел­
лектуальным». если актер. 
бЬсстрагтяо беседуя, рас­
скажет по-домашнему только 
об истории своего героя, 
исключая театра л ы і у ю 
страстность, темперамент и 
прочувствованное творчество.

Интеллектуально с т ь на 
сиене — в первую очередь, 
проникновение в глубины 
мыслительного процесса ге­
роя. раскрытие его духов­
ного мира, скрытых сфер 
его деятельности наиболее 
сильно и полно. Воцарение 
же бытового тона на сцене 
породило в театре некото­
рую индифферентность, без­
радостность. Театр постепен­
но растерял театральность.

Театр» необходимо вер­
нуть свойственную ему празд­
ничность, возвышенность!

з
•  ЕСТЬ еще один во­

прос. который играет значи­
тельную роль в жизни теат­
ра. Известно, что характер 
театральной работы во мно­
гом зависит от зрителя. У 
зрителя, который ни разу в 
год не заглянет в театр, нет 
морального права для крити­
ки театра. К сожалению, 
большая часть людей отно­
сится к таким зрителям. Те­
атр Руставели, к примеру, 
выпускает в год 5—в новых 
спектаклей. Общая продол­
жительность этих спектаклей 
12—15 часов. И неужели со­
временному человеку долж- 

. но быть трудно из ЗѲ5 дней 
выделить для театра мень­
ше чем полсуток? Неужели 
это результат перегруженно­
сти?. Конечно, нет! Замече­
но. что в театр ходят имен­
но те люди, кто занят осо­
бенно интенсивно как на ра­
боте, так и в общественной 
жизни. Мне кажется, следу­
ет серьезно задуматься и 
над фактом, когда театр Рус­
тавели начал работу над 
постановкой «Мещан» М. 
Горького. В Грузни все зна­
ют постановщика этого спек­
такля. нашего соотечествен­
ника Георгия Товстоногова. 
Его приглашали не раз для 
постановок за границу, и вот 
сейчас, спустя 20 лет. Г. 
Товстоногов стал гостем Гру­
зни. поставив «Мещан». До­
пустим, что а спектакле мно­
гое .является спорным, до-

інінравнлея. но какое оправ­
дание можно найти тому, 
что спектакль был показан 
всего 4 раза.

Неужели интерес общест­
венности не вызвал хотя бы 
сам факт постановки спек­
такля известным режиссе­
ром? Откуда таков равноду­
шие? Быть может, и к  нам, 
зрителям, прокралось это 
равнодушие, за которое мы 
критикуем театр? Илн среди 
нас действительно уже не 
встречаются мещане, обыва­
тели. и поэтому пьеса не 
звучит современно? Койеч-

Когда мы говорим о теат­
ральном всплеске в 20-е го­
ды. мы не должны забывать

ды всегда был активным 
участником театрал ь н о й  
жизни. В связи с этим хочет­
ся заострить внимание на 
другой стороне. Степени за­
интересованности молодежи 
театральной жизнью. Пожа­
луй. это самое слабое зве­
но нашей работы.. Сейчас 
почти , совсем затерялась 
традиция разборов спектак­
лей. когда-то утвердившая­
ся по инициативе учащейся 
молодежи, комсомольцев. И 
мне трудно назвать хотя бы 
один пример, относящийся к 
этой сфере комсомольско- 
организационной работы. 
Почему не организовывают­
ся больше разборы спектак­
лей а школах, вузах, техни­
кумах?. Кто должен возглав­
лять это дело, как не комсо­
мольская организация?

4.
НЕСМОТРЯ на то. 

что у нас проводится кое- 
какая работа в отношении 
эстетического воспитания .мо­
лодежи. этот участок все 
еще остается полем борьбы. 
Я часто вспоминаю одни зна­
менательный факт из жизни 
Телавского театра и сейчас 
хочу вновь рассказать о нем. 
Однажды вместе с труппой 
театра я присутствовал на 
выездном спектакле в одной 
из деревень Кахстин. Во дво­
ре клуба собралось много 
молодежи. До 9 часов театр 
ждал зрителя. Молодежь как- 
будто нс собиралась посмот­
реть спектакль «Лиса и ви­
ноград». Когда началось 
представление, нз числа мо­
лодежи. собравшейся во дво­
ре. в партере присутствова­
ло лишь несколько человек: 
остальные веселились во дво­
ре. шутили. Трудно поверить 
гому. что мудрость басен

интересной и полезной, чем 
анекдоты на улице. Причи­
на этого явления в том. чго 
в наших школах вопрос эсте­
тического воспитания все 
еще не стоит на должчо-і 
уровне. Мало внимания уде­
ляется вопросам его пропа­
ганды. Разве не настало вре­
мя. чтобы в школах изуча­
ли искусство? Почему 
школьник не должен знать

биографии Марджанишвили
и Палиашвили, Месхишвнли 
и Уш. Чхеидзе, так же как н 
биографии писателей?

Раз речь зашла о район­
ных театрах, следует ска­
зать и о том, что в этих те­
атрах режиссерам н акте­
рам приходится работать а 
очень трудных условиях. 
Следует больше помогать 
им. В атом отношении ре­
шающую роль могут сыграть 
местные партийные и комсо­
мольские руководители, во 
многом помогая театральным! 
коллективам. Тбилисская 
пресса также не уделяет 
должного внимания работе1 
районных театров. И теат­
роведы Шаши не очень ба­
луют молодежь районных те­
атров критическими разбо­
рами их работы. Например, 
недавно в Тбилиси гастроли­
ровал Месхетскнй молодеж­
ный театр. Зритель с инте­
ресом встретил этот коллек­
тив. Были опубликованы ре­
цензии. Все это хорошо, но 
ведь театр не может су­
ществовать только надеж­
дой на гастроли,

Необходимо систематиче­
ское внимание ко всему то­
му, что создается. Почти 
каждый гость, приезжающий 
нз Москвы, из Министер­
ства .культуры илн Теат­
рального общества, обяза­
тельно посещает Ахалцих- 
скнй театр, чего не скажешь 
о большинстве наших театро­
ведов. Нс бывали в Ахал- 
нихе н наши молодые писа­
тели. А ведь это было бы 
большим стимулом для мо­
лодежи; если бы к ним. хотя 
бы раз. специально приехали 
известные актеры: В Анджа­
паридзе. С. Закариадзе. В. 
Годзиашвнлй. С. Таканшви- 
ли и другие (в прошлом году 
в Дхалцнхе побывал лишь 
Ак. Васадзе). И дело не в том, 
создает зта молодежь ше­
девры или нет. Нм сейчас 
ііс” й\ '.інма помощь, под­
держка. Большую помощь 
должна оказать и критика. 
Это не раз подтверждалось 
хотя бы за последнее время. 
Резкая критика по отноше­
нию к- театру Руставели не­
сколько лет назад положи­
тельно повлияла на работу 
театра. К сожалению, за­
тем наступил пеонод молча­
ния. Почему? Выть может, 
потому, что не проявляли 
должной коллегиальности, 
не оказывали поддержки тем 
людям, кто выступал с кри­
тическими статьями. А ведь 
Критика — дело нелегкое,

Мы разучились выслуши­
вать критические замечания. 
Я двадцатые годы, годы дея­
тельности Марджанишвили н 
Ахметелн. когда создава­
лись «Урнель Акоста». 
«Разбойники», «Анз о р». 
«Кварк варе Тутаберн». — 
пресса была очень критич­
ной. Критиковали даже луч­
шие спектакли Прошли го­
ды. н время определило, на

Большое искусство никог­
да не создавалось в теплич­
ной обстановке оранжерей.

Недостатки театра не обу­
словлены каким-либо одним 
фактором. В его организме 
сосредоточены самые раз­
личны» противоречия. Их 
преодолеть можно единст­
венно знаниями, трудам. И 
в этом деле весьма значи­
тельна роль не только тех. 
кто непосредственно творит 
спектакль, но и тех. кто из­
дали смотрит на него.

Нас очень радует факт 
широкого ’ распространения 
достижений нашей респуб­
лики на мировой арене, ус­
пехи наших ученых за рубе­
жом. Хочется, чтобы красо­
ту и силу нашего народа, 
его жизнь и идеалы смог 
показать н театр наш 
на том высоком художест­
венном и профессиональном 
уровне, который был ему 
всегда свойствен. Поэтому 
с волнением ждем мы того 
времени, когдв о современ­
ном грузинском театре ска­
жут так же. как говорил ког­
да-то А В. Луначарский: 
«Театр Руставели стоит в 
первых рядах лучших теат­
ров мира».

Театр наш дол ж ен  
стать законной гордостью 
нашей жизни, величием и 
славой нашей республики

Хочется верить что но­
вые спектакли н новый се- 
аои принесут нам ту ра­
дость. которую мы ждем от 
театра.

Василий КИКНАДЗЕ, 
театровед.


