
ПРАЗДНИК ГРУЗИНСКОГО ТЕАТРА
В ЦИКЛЕ статей теат­

роведов и режиссеров 
(Э. I  угушвнли. Н.

Гурабанидзе. С. Мревлишви 
ли). опубликованных на 
страницах «Молодежи Гру­
зим». был поставлен ряд зна­
чимых вопросов, чувство­
вался большой интерес к  са­
мым актуальным проблемам 
грузинского театра. И хотя 
авторы статей не писали о 
том, разделяют они мои 
взгляды или пет. изложен­
ные в статье «Тень и свет 
грузинского театра», («Моло­
дежь Грузин» от 2/ІХ-69 г.), 
мне хотелось бы, не нарушая 
«коллегиальности тона», ос 
тановиться на ряде вопросов.

Часто приходится слышать 
от современных деятелей те­
атра. практически создающих 
спектакли, особенно яіоло-
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дых, упрек театроведам в 
том. что во время театраль­
ных джжуссий параллели с 
грузинским театром двадца­
тых годов — неоправданны, 
т к. это было время совсем 
Других запросов, изменив­
шихся сегодня. Театральные 
нормы 20-х годов будто 
бы устарели, и нет необходи­
мости вспоминать о них! Ра­
зумеется, тот. кто националь­
ную форму в театре связыва­
ет лишь с чохой. тот не в 
состояния мыслить иначе! 
И. Чавчавадэе, А . Церетели, 
И. Мачабели, не носили чо­
ху, но были истинными гру­
зинами. Важа Пшавела и 
Александр Казбеги не рас­
ставались с чохой, во их об­
щечеловеческий гуманизм, 
интернациональное ть твор­
чества. обусловленная ори­
гинальностью национального 
видения образов, ни в ком не 
вызывали сомнений!

Очень .интересным в этом 
Отношении является новый 
эксперимент театра Руставе­
ли в постановке «Мачехи 
Саманишвили» Д. Клдиашви­
ли. Спектакль свободен от 
архаического колорита, все 
увидено с позиций современ­
ности. но нигде не утеряны 
слово, мысль писателя, дыха 
кие его эпохи. И такой экс­
перимент не может не радо­
вать!

Дело ведь не в одежде, 
хотя в некоторых спектак­
лях она имеет те же функ­
ции. что и использование 
диалекта различных уголков 
Грузии для воссоздания ко­
лорита. \а  в принципе разве 
не грузинскими были такие 
спектакли, как «Овечий ис­
точник». «Уриэль Акоста», 
«Разбойники». «Отелло», 
«Царь Эдип»? И ведь есть 
у нас еще такие постановки, 
когда пьеса грузинская, с 
грузинскими исполнителями 
и режиссерами, однако в об 
щем спектакль совсем не 

5^>узинский!
Эти факты я вспомнит 

,Длишь потому, что некоторые 
режиссеры, рассерженные на 

35 чоху, боясь показаться кон- 
^ 3  серваторами. так обращают- 

ся с театральной формой 
спектакля, что совершенно 
непонятно, в какой стране 
поставлен спектакль! Подоб- 

• *  ные абстрактные спектакли 
— беспочвенны, ие нацио­
нальны. не имеют адресата, 

естественно, мало кого 
олнуют, т. к. «тот. кто не 

іадлежнт своей родине, 
не принадлежит и чело- 

'» (В. Белинский).
У  грузинского театра боль- 

ннтернапнональные тра- 
Он никогда не был 
ім. изолированным

от мирового театра. Доста­
точно назвать хотя бы связн 
с русским театром, взаимо- 
обогащающие как грузин­
ский. так и русский театры. 
Так. С. Ахметелн. неутомимо 
искавший грузинские теат­
ральные формы, никогда ие 
обращался только к грузин­
скому материалу. Смело ис­
пользуя лучшие произведе­
ния русских и зарубежных 
драматургов, он всегда оста­
вался режиссером нацио­
нальным. Следовательно, ни 
тернациональное не исклю­
чает национального, а явля­
ется его развитием!

Сценические формы пре­
терпевают постоянные изме­
нения. Меняются времена, 
меняется и театр! И сегодня 
никто не ратует за то. чтобы 
спектакли ставились точно 
так же. такими же сцениче­
скими средствами, как это 
делалось в 20-е годы. Если 
бы были живы К. Марджа­
нишвили я С. Ахметелн. они 
ставили бы спектакли так. 
как этого требует современ­
ность! Они всегда прекрасно 
чувствовали пульс эпохи. Их 
спектакли были современны­
ми не только сценическими 
приемами, но. в первую оче­
редь, художественными пози­
циями, целенаправленностью, 
творческим отношением к  ма­
териалу. И как не вспомнить 
их, когда все новшество мно­
гих наших современных спек­
таклей заключается лишь в 
некотором обновлении сцени­
ческих приемов. И даже спек­
такли о современности — 
несовременны своей сутью!

Наш зритель, естественно, 
требует того, чтобы театр 
сегодняшней совреме н н о- 
стью, действенностью сво­
ей стоял бы на таком же вы­
соком уровне, как при Мар­
джанишвили и Ахметелн. Ра­
зумеется. не каждому суж­
дено подняться до этого уров­
ня. но коль скоро речь за­
шла о художественных кри­
териях. их нельзя ие вспом­
нить!

Аналогичные явления иа- 
блюдаются и в актерском ма­
стерстве. Характерный слу­
чай произошел совсем недав­
но в Руетавском театре. А к­
тер «старого стиля» — Ака­
кий Васалзе выступил с ро­
лью Маэстро в пьесе поль­
ского драматурга Скаврои- 
ского «Маэстро». И каза­
лось бы. что в Руетавском 
театре, с современным сти­
лем игры, артистическая ма­
нера А. Васадэе должна бы­
ла диссонировать. Но случи­
лось обратное. Большой ак 
терский талант А. Васадэе 
воспринимался особенно со­
временно. он еще более вы­
светился. гармонично впи­
савшись в общую партитуру 
спектакля. И театру хочется 
сказать слова благодарно­
сти в этом стремлении на­
учиться. взять от мастера 
сцены все то. что отвечает 
его художественным принци­
пам.

Сейчас в грузинском теат­
ре немало образованных лю­
дей. Столько профессиональ­
ных актеров и режиссеров 
никогда не бывало в Гру­
зни! И столько прозаиков и 
поэтов никогда не интересо­
валось драматургией. И это 
не случайно! Театр обладает 
притягивающей силой, не­
повторимым очаровали е м 
влекущей художника.

На протяжении сезона 
ставится до 150 новых спек­
таклей. Пишутся новые пье­

сы. Эго И ОООХО, и Хорошо! 
Но в этом «обычном» теат­
ральном процессе все же про­
слеживается одно явление, 
которое ие может не взвол­
новать: с течением времени 
все более растет общий про­
фессиональный уровень и 
культура грузинского театра, 
и... все уменьшается число 
талантов. Это безотрадное 
явление ве обусловлено ка­
кой-либо одной причиной. 
При анализе нужно учиты­
вать целый комплекс при­
чин. Например, принесшая 
театру немалый вред «тео­
рия самораивлекательности». 
замена профессионального 
искусства любительством, 
которая создавала иллювию 
того, что актерство и режис­
сура могут стать приложени­
ем к какой-либо другой про­
фессия. Эго очень ошибоч­
ная и довольно опасная тео­
рия! Она повлекла за собой 
какую-то фамильярность от­
ношения к искусству, актер­
ское мастерство и режиссу­
ра стали казаться для мно­
гих доступными и легкими. 
Возникло некоторое обесце­
нивание значимости искус­
ства в жизни общества. По­
явилась опасность девальва­
ции профессий актера, ре-

ДОРОГОЙ
ПОИСКОВ

Васо КИКНАДЗЕ.
ТЕАТРАЛЬНЫЙ обозреватель «молодежи 

ГРУЗИИ»
............................  ■■■ - ................— .........

жиссера. Эта ошибочная тео­
рия приносит определенный 
вред до сих пор. потому что 
велика сила инерции! Имен 
но поэтому и сегодня целый 
ряд молодых людей — та­
лантливых. артистки ны  х 
предпочитает приобретение 
другой «настоящей» профес­
сии. считая, что актерством 
он может заняться в любой 
момент.

Или же другое: в театраль­
ный институт приходит моло­
дежь. совершенно лишенная 
артистических талантов, то.іь- 
ко потому, что нужно куда- 
нибудь поступить, что не­
удобно возвращаться в рай 
он. оставшись вне вуза, и 
т. д. Именно поэтому нам 
кажутся разумными прин­
ципы. утвержденные на ак­
терском факультете за по 
следнее время. Я имею в ви 
ду путь отбора местных над 
ров. создание специальных 
групп в тех городах и рай­
онах. где имеются театры 
Это должно продолжаться и в 
будущем, если мы хотим со­
хранить театры вне Тбилиси 
Однако отбор молодых дол­
жен происходить в течение 
всего года, необходима дол­
гая я кропотливая работа по 
выявлению талантливой мо­
лодежи. изучение их запро­
сов. возможностей, стремле­
ний. С первых же дней обу­
чения будущих актеров в ин­
ституте необходима система­
тическая практическая про­
верка их творчества, тренаж

Театральному институту осо­
бенна необходим учебный 
экспериментальный театр!

Неудовлетворительно по- 
• ставлен у мае вопрос трудо- 
1 устройства выпускником им- 
і ститута. В частности, вызы­

вает особую тревогу судьба
молодых актеров и режиссе 
рое, распределенных в рай­
онные театры. На периферии, 
видимо, по вине местного ру­
ководства до сих пор сдела­
но очень мало для улучше­
ния экономического положе­
ния молодым актеров. Этим 
объясняется и тот факт, что, 
несмотря не то, что теат 
ральный институт существу­
ет 30 лет. еще очень много 
районных театров, а иото-

1 рых людей с высшим актер­
ским образованием очень ма­
ло. Неужели таи трудно раз­
решить на местах квартир­
ную проблему для молодых 
специалистов? Конечно, мет! 
Налицо недооценка роли 
театра как одного из цент­
ров национальной культуры 
я искусства, трибуны идеоло­
гической борьбы.

Я не могу назвать, пожа­
луй. ни одной статьи, в ко­
торой разбиралась бы твор­
ческая жизнь молодых дея­
телей искусства не только в

районах, но даже из практи 
ки тбилисских театров. И в

‘ этом, конечно, вина театро 
ведов. несмотря на то. что 
в Грузии их целая армия 
Театроведческий факультет 
закончили более 140 чело­
век. Но из 80 спектаклей, по­
ставленных а сезон в район­
ных театрах, рецензируется 
не более 10. И дело не толь­
ко в «слабом уровне» крнти- 

і ки или особой занятости те­
атроведов. в в том. что, не 
смотря на большое количест­
во театроведов, лишь немно­
гие обладают чувством граж­
данского долга.

Недавне один интелли­
гентный человек заявил мне: 
«Видите, зритель больше по­
сещает «Старые водевили» и 
«Хаяуму». чем ваши про­
блемные пьесы Неужели 
вы не поняли, что ему нуж­
ны развлечения, отдых и 
смех в театре! Поэтому он и 
ходит в театр, т. к. его нер­
вы и так предельно напря­
жены!» Эту точку зрения 
разделяют не только зрите 
ли. ио и часть профессио­
налов (режиссеров, актеров). 
И у этого явления есть своя 
логика. С первого взгляда 
кажется странным тот факт, 
что зритель меньше посещает 
такие спектакли, как «Король 
Лир», «Отверженный», «Ме­
щане», «Гамлет», а во вре­
мя представления «Ханума» 
или «Старых водевилей» зал 
всегда переполнен. Неужели 
это действительно означает

то. что зритель бежит от 
серьезных проблем, глуби­
ны мыслей, больших стра­
стей? Разумеется, нет! Дело 
в том. что и «Ханума» и 
«Старые водевили» исполня­
ются с большим артистиче­
ским подъемом и страстио- 
стью. Высок актерский уро­
вень исполнителей. Именно в 
этом коренится причина успе­
ха. В одном проходе В. Го- 
даиашвили больше артистиз­
ма. чем в некоторых спектак­
лях в целом. На сцене без 
актера ничего не выразишь, 
каким бы великим ни был 
драматург. В «борьбе» с 
Шекспиром на сцене побеж­
дает Цагарели. Парадокс? 
Ничего не поделаешь! Тая 
велики права актеров на сце­
не!

Театр силен лишь а том
случае, когда он говорит с 
народом о значительных об­
щественных проблемах яа 
своем специфическом язы­
ке. при условии большой ар­
тистичности. В думах и стра­
стях театра должны отра­
жаться думы и страсти зри­
телей. На сцене должны 
быть взволнованы тем же. 
чем взволнована аудитория! 
Именно поэтому она и явля­
ется высшей инстанцией раз­
решения «общественных в*> 
просов».

Успехи грузинского теат­
ра были всегда значитель­
ными лишь в тех случаях, 
когда театр шел в ногу с 
временем. вслушиваясь в 
радости и тревоги людей, 
интересуясь самыми остры­
ми проблемами. которые 
жизнью диктуются.

Грузинскому театру из­
давна был свойствен вы 
сокий гражданский пафос, 
боевой гуманизм. Индиффе 
рентность. нейтрализм — 
гибельны для театре. И мы 
не должны удивляться то­
му. что зритель не посещает 
спектакли. Это бывает в 
том случае, если не высека­
ется искра взаимопонима­
ния. если спектакль остав­
ляет зрителя холодным, рав­
нодушным. Если театр не 
имеет своего ярко выра­
женного кредо, своих пози­
ций я трактовке тех или 
иных спектаклей. Когда же 
у театра не четко определе­
но то. что он должен ска­
зать зрителю, даже отдель­
ные успехи носят случай­
ный характер. Они яе созда­
ют погоды) Театр же. у ко­
торого выработалась опре­
деленная гражданская пози­
ция. творческий метод, мо­
жет лаже одним удачным 
спектаклем оправдать весь 
сезон. Достаточно привести 
пример Руставского театра. 
Разве каждый его спек­
такль хорош? Разве так мно­
го у него блестящих поста­
новок? Но у него есть худо­
жественная позиция, прояв­
ляемая в той или иной сте­
пени в каждом спектакле!

Монолитность театра, его 
гражданский пафос, боеви­
тость возвысили и отточи­
ли и актерское мастерство. 
И пока существует эта це­
лостность — Руставский те­
атр будет всегда находиться 
в числе первых. И долг теат­
ра, получившего широкое 
признанпе в Москве, настой­
чиво искать драматургов, 
отвечающих кредо этого кол­
лектива. работать над соз­
данием оригинального гру­
зинского репертуара. Долг 
руставского театра — спло­

тить вокруг себя талантли­
вых современных писате­
лей. проводя с ними кропот­
ливую. лабораторную, экс 
пери ментальную работу. В 
ином случае театру будет 
трудно найти такие ориги­
нальные пьесы, которые он 
ищет!

Очень сложна проблема 
театров юного зрителя в 
театров кукол. В Грузии 
почти ничего не пишется об 
этих театрах. Почему-то они 
считаются «второразрядны­
ми». И почему-то забылись 
известные слова Станислав 
ского о том. что «для детей 
нужно играть так. как для 
взрослых, только еще луч­
ше. еще искреннее и тонь­
ше». В эстетическом воспи­
тания молодежи решающее 
слово именно у этих театров.
И то. каким будет будущий 
зритель театров Руставели 
и Марджанишвили, зависит 
во многом пт работы ТЮЗов. 
Они могут с детства вну­
шить как любовь, так и не­
нависть к  театру!

ТЮЗы, кукольный театр 
должны постоянно думать о 
том. что их аудитория — 
самая чуткая и непосред­
ственная. и ответственность 
их работы очень велика! 
Эти театры, в первую оче­
редь, должны отличаться 
поэтичностью и романтиче­
ской приподнятостью. Если 
вы войдете в Кутаисский 
театр кукол, вы увидите, в 
каких технических условиях 
проходят представления, с 
какими трудностями сталки­
ваются актеры в своей по­
вседневной работе. Театраль­
ный зал некрасив, иеэсте- 
тичея. А ведь маленький 
зритель обращает внимание 
на все детали. Вот. казалось 
бы. такал мелочь—автобус, 
привозящий малышей в те­
атр! Ведь он может быть 
красиво украшенным, с фо­
тографиями актеров. Зда­
ния ТЮЗов должны быть со 
вкусом оформлены, удобны, 
должны являться художест­
венной частью спектакля, 
воздействовать в комплексе 
на фантазию и разум ребен­
ка. Нам необходимо сейчас 
же уделить внимание этим 
театрам, техническая база 
которых отстает от сегодня­
шних запросов.

Разумеется, сценическая, 
техническая культура, повы- 

'  швине творческого уровня. ’
. как и все те причины, о ко­

торых говорилось выше, у - 
литпь меры для нормализа­
ции творческой жизни 
Главное все же в том, что 
мы видим яа сцене. А в этом 
смысле еще многое у пас яв­
ляется спорным!

Мяогопла н о в а  творче­
ская жизнь грузинского те­
атра. велика сфера интересов 
и так же велики задачи, ко­
торые должны разрешаться 
на сцене грузинского театра!
В грузинских театрах уже 
началась грузинская Лени- 
ниана. Началась, но глав­
ные трудности еще впере­
ди! Нам необходимо выя­
вить новые стороны возмож­
ностей наших театров, тот 
максимум, который может 
дать грузинский театр. В 
этом его гражданский долг 
перед народом и Родиной.


