
С Т Р Е М И Т Е Л Ь  Н  Ы  И 
бегвремени не может 
яе “ коснуться театра.

I I  только тот театр, который 
прислушивается к биению 
пульса современности, умеет 
найти секрет постижения но­
вого в жизни и понимает со- 

' временность не с позиций 
«злобы дня», а через глубо­
чайшее постижение сложных 
жизненных конфликтов н ха­
рактеров людей, вступающих 
в разрешение этих конфлик­
тов. только такой театр мо­
жет стать верным помощни­
ком партин в деле идейного 
и эстетического воспитания 
народа. » ■ •

Грузинский театр пережн» 
вает сейчас особо ответствен­
ный период. Глубоко осмыс­
ливая события, которые про­
изошли в нашей республике 
со времени принятия поста­
новления Ц К  КПСС о работе 
Тбилисского горкома партин. 
театры Грузни стараются в 
своей практической деятель­
ности следовать решениям 
X X IV  съезда КПСС я тем ос­
новополагающим положени­
ям. которые были выдвинуты 
в докладе Л. И. Брежнева «О 
пятидесятилетии Союза Со­
ветских Социалястичес к  и х 
Республик».

Каждый честный человек 
старается сегодня критичнее 
и строже отнестись к  самому 
себе, пытается заглянуть в 
самые сокровенные тайники 
своей совести н задает себе 
вопрос: а все ли я сделал для 
того, чтобы создать атмосфе­
ру непримиримого отношения 
ко всякого рода нарушениям, 
мешающим движению вперед?

Не удивительно, что крити­
ческое отношение к  ошибкам 
и недостаткам, имевшим ме­
сто в прошлом, непримири­
мость ко всякого рода нару­
шениям общественного и эти­
ческого характера, которые 
стали предметом широкого 
обсуждения нашей общест-* 
венности. породили в грузин­
ской драматургии, а вслед за 
ней и в театре, целый ряд 
острых произведений, кото­
рые смело вторгаются в са­
мую гущ у жизни, вскрывают 
недостатки, борются со злом. 
Драматурги и театры выно­
сят на суд зрителя поступки 
своих героев

Негативные факты? А не 
затмевают ли они в своем па­
фосе то позитивное, без чего 
немыслимо искусство социа­
листического реализма? Не 
служат ли заразительным 
примером для нашей молоде­
жи. яе вызывают ля опасного 
желания подражать?

Все эти вопросы неизбеж­
но могут возникнуть. И от­
вет на них держат н драма­
турги и театры. Ответ этот 
зависит от того, как 
сгСя

бить

изображаемым фактам, ка- 
ьЧЙю позицию в оценке явле­
ний они занимают. Ф иксиру­
ется ли. смакуется ли зло 
или осуждается с позиций вы­
сокого принципа партийности 
и гуманизма? Партийность 
должна проявляться сегодня 
во всем своем боевом обли- 
чии Ею должно быть прони­
зано каждое слово, летящее 
в зал. каждое движение мыс­
ли художников.

Ни для кого не остается 
сегодня неясным, что пьеса 
Т . Чиладзе « Н е з в а н ы й  
г«ёть» явилась смелой попыт­
кой драматурга сказать свое 
слово против рвачей в защи­
т у  честности и правды.
И оба спектакля — те­
атров имени Руставели 
(режиссер Т. Чхеидзе) 
и Руставского (режис­
сер Г. Сихарулидзе) — 
с одинаковым граждан­
ским пафосом подчер­
кивают эту авторскую 
мысль. Семейно-психо­
логический аспект рус­
тавского спектакля не 
исключает публицисти­
ческого решения спек­
такля руставелевцев. 
перенесших действие в 
условные габариты ра­
диостудии. словно на­
стаивающих на том, что 
о происходящем надо 
кричать в микрофон, 
тревогу.

Да. драматурги и  театры 
бьют тревогу. Микро<(х>н 
включен. Жизнь настойчиво 
вторгается на сцену в таких 
пьесах и спектаклях, как «Су­
дья» Г. Хухашвилк (театр им. 
Марджанишвили. режиссер 
А. Кутателадзе), «Человек со 
стороны» И. Дворецкого (те­
атр им Руставели, режиссер 
Т. Чхеидзе). Публицистич­
ность замысла обоих спектак­
лей предопределена самой те­
мой. В напористой хватке су­
дьи. в одержимой целеуст­
ремленности Человека со сто­
роны мы узнаем характер на­
шего современника, удивля­
ясь порой точности неизбеж­
но возникающих ассоциаций 
и аналогий.

Критическим пафосом про­
низаны и другие пьесы — 
«Мост» А. Чхаидзе, нашед­
ший свое сценическое вопло­
щение на сцене многих гру­
зинских театров. «В порядке 
дня одни вопрос» того же ав­
тора (театр имени Марджа­
нишвили. режиссер Н. Гача- 
ва.). «Обвинительное заклю­
чение» Н. Думбадзе. давшее 
материал для интересных ре­
жиссерских и актерских ре­
шении на сцене двух теат­
ров — Руставского (режис­
сер Г. Лордкиланидзе) и име­
ни Руставели (р е ж и с с е р  
Р. Стуруа).

Но, поддерживая инициати­
ву драматургов и театров в 
усилении критического пафо­
са, нельзя не напомнить им 
•  той. что основную сущ­

ность советского искусства 
составляет создание образа 
положительного героя совре­
менности. обобщение того по­
зитивного. созидательного, 
что ежедневно. ежечасно 
рождает жизнь.

У  искусства есть свои объ­
ективные законы. Еще В. И. 
Ленин говорил о неразрыв­
ной связи познания с практи­
кой, и эти его мысли обрета­
ют огромный смысл примени­
тельно к  вопросам искусства. 
Когда на сцену театров из са­
мой гущи жизни приходили 
такие герои, как Годуй. А н ­
зор. Платон Кречет, Олег Ко­
шевой и многие другие, они,

высокая
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эти герои, затем снова «воз­
вращались» в жизнь, зара­
жая молодежь своим муже­
ством. благородством, душев­
ной стойкостью, преданно­
стью Родине.

Сегодня (мы это должны 
признать) среди героев гру­
зинских пьес еще мало новых 
Годунов и Анзоров. И  дело 
здесь не в тематике, не в 
том. что театру необходимы 
непременно только револю­
ционные вожаки, а в том. что 
по силе художественного об­
общения. по темпераменту и 
страстности средств вырази­
тельности так называемые 
позитивные герои еще не за­
няли ведущего места на под­
мостках нашей сцены.

Многообразие современно­
го театра проявляется не 
только в репертуаре, но !І в 
поисках сцеяячееной образ­
ности. ибо известно, что са­
мый благородный замысел, 
гамая актуальная тема не 
станут фактом творчества, 
если они не облачены в яр­
кую  я образную форму. И  тут 

М ОСобЫІмы предъявляем і бый счет
режиссуре, которая на сегод­
няшний день является одной 
из главных проблем грузин­
ского театрального искусст­
ва.

Большой бедой нашего те­
атра стал эклектизм режис­
суры. неумение «смыслить 
собственный опыт и опыт сво­
его театра, не очень точное 
понимание потребностей и 
возможностей коллектива. К  

ваших театров надо 
давно уже

(абхазская труппа Сухуми): 
оригинальным замыслом от­
мечен «Ревизор» в Батум­
ском театре (режиссер Г. Кав- 
тарадзе): хорошее впечатле­
ние слаженности н ансамбле- 
вости оставляет постановка 
пьесы М. Керима «В ночь 
лунного затмения» в осетин­
ской труппе Цхинвальского 
театра (режиссер М . Мадза- 
ев).

Но есть и серьезные про­
счеты. Связаны они с причи­
нами разными. В одних слу­
чаях это объясняется все еще 
не изжитым стремлением к  
внешним, не всегда оправдан­
ным внутренне. приемам 

(«Дядя Багдасар» в 
Чиатурском театре); в 
других случаях — это 
поверхностное, неглу­
бокое прочтение хоро­
шо знакомок пьесы и 
неумение увидеть в ней 
свежее, современное 
дыхание («Платон Кре­
чет» в Кутаисском дра­
матическом театре), в 
третьих —  нетребова­
тельность в выборе дра­
матургического мате­
риала и отсутствие эле­
мент а р н  о г  о вкуса 
(«Звезда судьбы» в 
г р у з и н  слой труппе 
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Все эти вопр«м:ы постоянно находятся в центре 
внимания театральной общественности, глубоко 
волнуют автора этой статьи — доктора искусство­
ведения Э. Гугушвнлн.

избавились от таких анахро­
низмов сценического искусст­
ва, как идеализация истори­
ческого прошлого, увлечение 
голой помпезностью, внешней 
театральной красивостью. К  
сказанному надо добавить и 
то. что со сцены целого ряда 
театров исчезли такие «дет­
ские болезни», как увлечение 
ложно понимаемым новатор­
ством. поверхностным коми- 
кованием, желание подла­
диться под так называемый 
средне-европейский трафа­
рет. Такие спектакли послед­
него времени, как «Антиго­
на», «Мачеха Саманишвили».. 
«Человек со стороны» (театр

имени Руставели), «Старые 
водевили». «Память сердца» 
(театр имени Марджанишви­
ли). оба «Обвинительных За­
ключения». целый ряд по­
следних премьер в Грузин­
ском . ТЮ Зе. «Баня» а Ру- 
ставском театре, обаятельные 
работы Грузинского куколь­
ного театра («Утенок» и 
«Зайка-зазнайка»), «Ш аги 
командора». «Тень» и «До­
рога цветов» в театре имени 
Грибоедова. «Именем рево­
люции» в Русском ТЮ Зе и 
ряд других свидетельствуют 
о том. что театры паши не 
стоят на месте, ищут новые 
формы и средства художест­
венной выразительности, не 
замыкаются в привычных 
приемах сценической образ­
ности. умеют интересно мыс­
лить.

Совсем недавно мне дове­
лось побывать в ряде район­
ных театров. Там тоже есть 
много интересного. Театры 
работают не покладая рук. 
Незабываема п о эти ч е ска я  
сказка Л. Украинки «Леская 
песня» в постановке Н. Эшба

Цхинвальского театра, в чет­
вертых —  отсутствие четкого 
режиссерского решения и не­
собранность актерского ис­
полнения («Тополек мой в 
красной косынке» в Батум­
ском театре). Каждый из этих 
примеров, родственные кото­
рым можно найти и в других 
коллективах, как столичных, 
так и районных, в сумме сво­
ей свидетельствует о явном 
неблагополучии в искусстве 
театров, об известной их уни­
фикации и безликости. Од­
ной из главных при ч и н  
«неполадок» в районных те­
атрах, например, является 
отсутствие профессионально 
крепкой молодеаш.

Стало уже привычным пи­
сать о том. что у  театра 
должна быть своя репертуар­
ная линия, создающая непо­
вторимое своеобразие его 
идейно-художественного об­
лика. Но. к  сожалению, эта 
истина норой яе получает ре­
ального воплощения. Все еще 
часты случаи, когда реперту­
ар складывается случайно, не 
очень строго продуман. Объ­
ясняется это и текучестью в 
театрах режиссерских кадров.

к не очень слаженной рабо­
той художественных советов, 
я отсутствием в иоллАгшвах 
четких творческих принципов, 
и незнанием запросов своего 
зрителя.

Проблема театра и зрите­
ли-проблем а огромной важ­
ности на сегодняшний день. 
Жизнь выдвигает какие-то 
новые проблемы, я пьесы, 
принимаемые к  постановке, 
Должны отвечать именно 
этим проблемам. Сказанное 
относится не только к  пьесам 
современным (его само собой 
разумеется), но и к  классике. 
Речь идет не только о выбо­
ре, но и о трактовке пьес, ибо 
театр должен непременно 
что-то утверждать, а не объ­
ективистски показывать, и 
спектакль должен волновать 
врителя. будоражить его мыс­
ля и чувства.

Прописные истины! Но на 
деле-то оказывается все 
сложнее, н истины предаются 
забвению. Классика, напри, 
мер. которая всегда занимала 
почетное место на сцене гру­
зинского театра и отличалась 
еврей боевитостью, стала те­
рять это свое драгоценное 
качество, превращаясь порой 
в скучное воскрешение тра­
диционных приемов. Я, разу­
меется, не имею в виду ж и ­
вую струю чрезвычайно со­
временных «Мачехи Саманн. 
швили» и «Вчерашних» в те­
атре имени Руставели. «На 
дне» в Руставском театре, 
действенную и ясную канву 
сухумского «Дон Карлоса». 
Но. спрашивается, почему 
оказался музейно-статичным 
лермонтовский «Маскарад» а 
театре имени Грибоедова, по­
чему расииовская «Федра» 
(театр имени Руставели, и« 
нашла отклика в сердцах зрн . 
теля, почему «Женитьба» Го­
голя (театр имени Марджани­
швили) не оживила театраль­
ной жизни города я почему, 
наконец, не с должной силой 
прозвучало возобновление не­
которых старых спектаклей, 
в которых прежняя форма 
механически «нахлобучнпл. 
лась» на новых исполнителей, 
порой не сливаясь с ними ор. 
ганичеенн?

Ответов на все эти вопро­
сы много. Но главный из них 
сводится к  тому, что театры 
не всегда точно связывают 
концепция своих спектаклей с 
тем, что сейчас, сегодня вол. 
нует зрителя.

...«Дух века требует пере­
мен и на сцене драматиче­
ской». Так писал л . С. Пуш­
кин полтора столетия назад. 
Слова эти не устарели. В на­
ших условиях это означает, 
что театры должны еще более 
активно и уверенно решать 
острые вопросы века, втор­
гаться в жизнь, повышать ка ­
чество спектаклей и созда­
вать высокое искусство, кото­
рого ждет наш современник.
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