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ЗАВТРА — ДЕНЬ ГРУЗИНСКОГО ТЕАТРА

Современник на сцене, 
с о в р ем ен н и к в зале

В канун Дня грузинского то- 
атра «главные действующи* яй­
ца» любого спектакля — дра­
матург, актер, режиссер, ху­
дожник делятся своими мысля- 
ми, творческими планами.

Акакий ГЕ Ц А Д ЗЕ , 
драматург.

Іеагр и современность дол­
жны бьіть неразрывными поня­
тиями. Этим принципу я ста­
раюсь следовать в своих про­
изведениях. Некоторое время 
назад я закончил работу над 
пьесой «Дайте дорогу, Кара- 
ман женитсяі». Это комедия, 
идею которой можно выра­
зить так: иногда наша счастье 
бывает настолько близко, что 
до него рукой подать, а мы 
идем искать его за тридевять 
земель. К работе над спектак­
лями приступили в Руставском, 
Сухумском и Батумском те­
атрах.

А совсем недавно я завер­
шил пьесу, в которой ставятся 
проблемы моральной стойкости 
человека. Сейчас работаю еще 
над двумя пьесами.

Котэ М А Х А Р А Д З Е . 
народный артист Грузин­

ской ССР.

Я хочу начать с того, что 
прошлый год был для меня, 
как актера, очень удачным. Я 
сыграл две новые роли —  в 
пьесе Г. Хухашвили «Судья» и 
в «Талантах и поклонниках» 
А. Н. Островского.

А скоро я буду дебютиро­
вать как режиссер. На голубых 
экранах появится телефильм по 
спектаклю нашего теат р а 
«Уриэль Акоста». ЛЛне особен­
но дорога роль в ’ этом спек­
такле, так как м н і "кажется, 
она подытожит мою Театраль­
ную деятельность за последние 
годы. Сегодня часто задают 
вопрос: «Какой он, современ­
ный актер?» Я считаю, что в 
содружестве деятелей сцена) 
ему принадлежит особое м«£- 
сто. Ведь именно он - «дает 
жизнь» героям драматургиче­
ского произведения.

Несколько слов хочу сказать 
о нашем зрителе. Хотелось бы 
»идеть его более требователь­
ным не только к театру и ак­
терам, но и к самому себе.

Медея КУЧУХИДЗЕ,
режиссер театра имени

Проблема нравственного пе­
рерождения личности волно­
вала меня, когда я приступала 
к своей работе над спектаклем 
по пьесе «Лихолетье» Н. Лорд- 
кипанидзе. Мы старались сде­
лать его шире обычной истори­
ческой хроники, поставить в 
нем общечеловеческие пробле­
мы. Насколько это удалось, су­
дить не мне. Хочется лишь ска­
зать, что в нем мы попытались 
высветить нравственное содер­
жание и главную идею —  доб­
ро всегда побеждает.

Думается, что подлинно яр­
кий и значительный спектакль 
может быть создан только в 
тесном сотрудничестве всех 
его участников.

Георгпй ГУНИЯ, 
художник.

В День грузинского театра в 
Доме актера открывается вы­
ставка театральных художни­
ков. Это первая выставка та­
кого масштаба в республике. 
Среди многочисленных экспо­
натов будут представлены и три 
мри работы: оформление спек­
таклей «Заря Колхиды» в те­
атре имени Ш. Руставели, «Ли­
холетье» в театре имени 
К. Марджанишвили и «Король 
Лир» в Руставском театре.

В последнее время все ча­
ще говорят, что театральный 
художник «разбил» треуголь­
ник «драматург — р е ж и с ­
сер —  актер» и стал важным 
«действующим лицом» спек­
такля. Такое мнение имеет 
прочное основание. Сейчас ху­
дожник не только оформляет 
сцену, но и, режиссерски мыс­
ля, заставляет «играть» сами 
декорации. Каждой мизансце­
не художник должен дать до­
полнительную эмоциональную 
нагрузку, создать внутренний 
ритм спектакля.
Интервью брал

А  САМОВСКИЙ.

14 января—празд­
ник грузинского те­
атра. В этот день в 
1850 году труппа 
Георгия Эристази 
показала грузинской 
общественности спек­
такль «Раздор», ко­
торый и положил на­
чало возрождению 
грузинского профес­
сионального театра. 
С тех пор этот день 
стал праздником гру­
зинского сценическо­
го искусства, н эту 
знаменательную да­
ту вместе с нашей 
театральной общест­
венностью празднует 
весь грузинский на­
род. вся наша рес­
публика.

Театр Гео р г и я 
Эриставн и Васо Аба­
шидзе, Ладо Месхн- 
швили и Нато Габу­
ния. Мако Сапаро- 
вой-Абашидэе и Ну- 
цы Чхеидзе. Елиза­
веты Черкезишвйли 
и Нико Гоциондзе, 
Александра Имеда- 
швилн и Ушангн 
Чхеидзе, Акакия Хо- 
рава и Верико Ан­
джапаридзе, Акакия 
Васадзе и Серго За- 
карка д з е, Тамары 
Чавчавадзе и Васо 
Годзиашвили, Геор­
гия ІНавгулидзе и 
Сесилии Таканшвнли 
и. наконец, великих 
корифеев Котэ Мар­
джанишвили и Сан­
дро Ахметели при­
шел к этой торжест­
венной дате с пол­
ным сознанием зна­
чительности задач, 
выдвигаемых перед 
театром современно­
стью.

Лучшие произведе­
ния литературы, му­
зыки продолж а ю т 
жить долгие годы и 
после смерти их ав­
торов. Театральное 
же произведение — 
спектакль — даже са­
мый соверше н н ы й( 
прекращает свое су­
ществование с той 
минуты, как опустил­
ся занавес. Остаются 
лишь воспоминания 
о нем и рецензии, 
которые никогда не 
могут в о с со зд а ть  
идентичных впечатле­
ний и настроений, вы­
зываемых-^ спектак­
лем у очевидцев — 
зрителей. Зрителей, 
я в л я ю щ нхся со­
участниками творче­
ства. зрителей со сво­
ими горестями я ра­
достями, со сзонм 
мнровоззрен н е м  и 
представлениями, а 
главное — со своим 
современным мыш­
лением.

. Новые и важные 
задачи ставит перед 
театром сегодняшний 
день в связи с теми 
сдвигами, которые 
произошли в послед­
нее время в общест­
венной жизни нашей 
республики. Каждый 
человек, пришедший 
в театр, должен чув­
ствовать заинтересо­
ванность и личную

все происходящее во­
круг. Он не имеет 
права оставаться хо­
лодным наблюдате­
лем, а вместе с те­
атром обязан выно­
сить строгий приго­
вор всему отрица­
тельному, что быту­
ет еще в нашей жиз­
ни.

Для того, чтобы 
добиться этого, театр 
обязав пользоваться 
такими выразитель­
ными средствами, ко­
торые близки и по­
нятны современному 
зрителю. Необходим 
прочный контакт ме­
жду сценой и зри­
тельным залом. Со­
временник на сцене 
и современник в за­
ле — вот элементар­
ная схема этих взаи­
моотношений.

Поэтому перед на­
ми со всей остротой 
встает вопрос о взаи­
моотношении тради­
ций и новаторства. 
Эта проблема, разу­
меется, не нова. Каж­
дая эпоха выдвигала 
перед искусе т в о и  
свои новые требова­
ния. а искусство, в 
свою очередь, уста­
навливало соответст­
вующие отношения с 
явлениями и сдвига­
ми. характерными для 
данной эпохи. Тради­
ция—тот неиссякае­
мый источник, кото­
рый должен питать 
современность. Но 
традиция, если но 
рассматривать ее в 
новом ракурсе, еёли 
не предъявлять но­
вых требований, если 
слепо следовать ей, 
может превратиться 
в тормоз, создавая 
непреодолимые пре­
пятствия на пути 
разви т и я. Поиски, 
смелое эксперимен­
тирование должны 
быть признаны един­
ственно правильным 
путем в утвержде­
нии нового, совре­
менного.

Разумеется, каж­
дый эксперимент свя­
зан с определенным 
риском. Никто не мо­
жет предсказать, чем 
он кончится — побе­
дой или поражением. 
Но это не должно 
пугать нас. Вокруг 
эксперимента нельзя 
создавать атмосферу 
недоверия, наша обя­
занность — поддер­
жать поиск нового, 
подвергнуть внима- 
тельн о м у  анализу 
причины удачи или 
неудачи эксперимен­
та.

Спектакль созда­
ется на глазах у зри­
теля, при его непо­
средствен н о м  уча­
стии. именно зритель 
вносит коррективы в 
сценическое произ­
ведение и часто даже 
направляет его. К со­
жалению, эта пробле­
ма — проблема взаи­
моотношений театра. 
н зрителя мало изу­
чена театроведами и 
ждет своих исследо­
вателей.

Грузинское теат­
ральное о б щестзо, 
сознавая важность 
возросших требова­
ний. которые предъ­
являют театру пар­
тия, правительство, 
народ, должно дейст­
венно, в тесном кон­
такте с театрами на­
шей республики за­
острить вниман и е 
именно на этих во-

Жсах. Поэтому при 
ме актера имени 
А. Хорава решено 

открыть эксперимен­
тальный театр, где 
молодым режиссерам, 
актерам, театраль­
ным художникам бу­
дет дана возмож­
ность испытать свои 
силы, занимат ь с я 
экспериментировани­
ем. При театральном 
обществе создаются 
также кабинеты дра­
матургии. социоло­
гии искусства, кото-, 
рые призваны вне­
сти определен и ы й 
вклад в разрешение 
ряда актуал ь и ы х 
проблем.

Верится. И о гру­
зинский театр, как 
все г д а, будет нВ 
должной высоте и ис­
пользует все свои 
возможи о с т и  для 
разрешения тех за­
дач, которые стоят 
перед трудящимися 
нашей республики.

Бадри КОБАХИДЗЕ, 
заслуженным артист 
республики, первый 
заместитель предсе­
дателя Театрального 
общества Грузии.


