
РАВНЕНИЕ НА 
СОВРЕМЕННОСТЬ
Открытие театрального сезона -  это всегда праздник, 

торжественный и волнующий день для актеров, режис­
серов, драматургов н, конечно же. зрителей. А  перед 
праздниками мы всегда с особой взыскательностью све­
ряем своя замыслы я дела, отчетливее обычною видим 
свои недостатки и сознаем смысл того, чем можем гор­
диться, еще явственнее видим пути в новые дали, и глав­
ное, — обретаем уверенность в реальности своих пред­
начертаний.

О тенденциях развития грузинского театра, пробле­
мах п задачах, стоящих перед работниками сцены в но­
вом сезоне, и состоялась беседа нашего корреспондента 
с заместителем министра культуры Грузинской ССР Но-

=  даром Гурабанндзе:

-г- Известный писатель 
Л. Леонов писал, что в че­
ловеке всегда больше мате­
риала, чем он способен вы­
нести ня поверхность. Наше 
дело обнаружить и добрать­
ся до вещей, которые люди 
сами не замечают. Думается, 
что эти слова в полной мере 
можно отнести н к  театрѵ. 
Как, на ваш взгляд. Нодар 
Сардионовнч. грузинский іе- 
атр решает эту задачу?

— Да, вы праны. Это вы­
сказывание писателя пс пра­
ву относится и к театру. 
Впрочем, любое произведе­
ние искусства должно слу­
жить для зрителя, слушате­
ля или читателя открытием 
нового мира. А  его центром. 
как известно,, является чело­
век. и все проблемы, будут 
ли это социальные, психоло­
гические или нравственные, 
сосредоточиваю т е я .вокруг 
него и воплощаются в нем.

Если не ограничивать ваш 
вопрос рамками прошедшего 
сезона и рассматривать в бо- 
лсС широком аспекте, то 
можно сказать, что у нас 
создано немало спектаклей, 
где человек, его характер 
были представлены во всем 
их многообразии, глубине и 
духовной широте. Можно 
привести немало примеров и 
из истории нашего театрз, 
однако нас интересует его 
сегодняшний день.

Известно, что неизглади­
мые впечатления способен 
оставить на зрителя театр 
психологический, концентри­
рующий свое внимание па 
внутреннем мире человека, 
его эмоциях и переживани­
ях. Но часто, а. это резуль­
тат одностороннего развития 
психологической драмы, та­
кой герой как бы -вырван» 
из общественной среды, все 
действие сосредоточено лишь 
на психологических коллнзн-

Д  ях. Для грузинского театра 
не характерна эстетическая

О  ч£ концепция такого театра.
$■» О  Герой нашей сцены — ак-

2® тивный. действенный чело- 
57 век. борец, выразитель луч-
С  шнх идеалов общества. Его

' Л недостаток я вижу в том.
♦— что он бывайі излишне пате- 

СК . тичен н риторичен, а эти ка-
* " чества лишают его психоло- 

гичсской достоверности.
ТВ* Поэтому лучшие предста­

вители грузинского сцениче­
ского искусства п своем 
творчестве пытаются найти 
новую модель героя, органи­
чески синтезируя традиции 
психологического театра и 
свои собственные.

Говоря конкретнее — за­
дача нашего театра нс толь­
ко в констатации проблем, но

«** и показе их под новым уг- 
лом, он должен подсказы- 
вать зрителю те вопросы, ко­
торые тот подсознательно

- у  чувствует, но к разрешению 
іл_і которых еще не пришел. 
г  Такие спект а к л и. как

«Сто лет спустя» (режиссер 
М Э  Г. Лордкипанидзе). «Вче- 

рашнис» (режиссер Т. Чхеи-
—-  дзе) и «Кваркваре» (режис­

сер . Р. Стуруа), заостряют 
внимание зрителя именно на 
этих острых проблемах, ко­
торые. волновали общество, 
но не были «оформлены» на 
уровне общественного созна- 
ция (в данном случае — в 
сфере искусства).

. В этом, мне кажется,- и си­
ла этих спектаклей. В них 
режиссеры добрались до ве­
щей. которые «люди сами не 
замечали».

— Вы вскользь упомянули 
о тех творческих поисках, 
которые ведут грузинские 
мастера сцены. Известно, 
что подлинный успех всегда 
рождается именно на встреч­
ных потоках традиции и но­
ваторства. Как они осуше- 

і  ствляются в нашем театре?

— Вопрос традиции и но­
ваторства — один из наибо­
лее острых н важных вопро­
сов в грузинском театре. Он 
всегда вызывал немало де­
батов и дискуссий. У исто­
ков традиций грузинского те­
атра стоят имена Котэ Мар­
джанишвили и Сандро Ахме- 
теяи. Каждый нз них создал 
свой — отличный от друго­
го театр. У каждого были 
свое кредо и эстетические 
идеалы. И оба они преданно 
служили социалистическому 
искусству. Вы спросите, че­
му же надо довериться, что 
брать за основу?

По-моему, тому, что их 
объединяет. Это взволнован­
ный горячий интерес к  проб­
лемам современности, смелое 
решение злободневных во­
просов. отказ от идеализиро­
ванного отображения жизни, 
от так называемого «будуар­
ного» и холодного, нейтраль­
ного повествованья. Мне ка­
жется. что это главные по­
стулаты их творчества, а ма­
нера. стиль игры — это из­
менчивые категории.

«Уриэль Акоста» К. Мар­
джанишвили с точки зрения 
театральной формы, являет­
ся классическим образцом. 
Но если бы сегодня был жив 
великий художник, я уверен, 
он поставил бы этот спек­
такль иначе. Во всяком слу­
чае внес бы в него сущест­
венные коррективы...

— Да, спектакль — всег­
да сложное взаимодействие 
между тем. что дает пьеса, 
и средствами, которыми рас­
полагает^ театр. Само содер­
жание пьесы таит в себе раз­
личные возможности толко­
вания. В пьесе есть «истори­
ческая Правда», описанная 
автором, и правда последую­
щего развития образов, тол­
куемая режиссером. В по­
следнее время в театрах яв­
но обозначилась тенденция, 
когда эдакая «музейная» до­
стоверность. п р а вдоподоб- 
кость пьесы отвергается, ос­
тается лишь намек на эпо­
ху, а остальное, мол. пусть 
довообразит интеллектуалы 
ный зритель. Насколько это 
оправдано?

— Вообще в идеальном 
варианте т е а т р  должен 
браться за постановку пьесы, 
в которой наиболее полно и 
отчетливо выражены его эс­
тетические устремления и об­
щественно-философская ЧфІ- 
непцня. От на ко на примере 
нашей театральной действи­
тельности мы видим, что та­
кой Модели не существует.

Театры пытаются найти 
такую пьесу, в которой на 
первый план можно выдви­
нуть тот мотив, проблему, 
которые, по их мнению, явля­
ются насущными на сегодня­
шний день. Кроме того, театр 
всегда имел и имеет право 
на собственную интерпрета­
цию. Ведь без этого он 
перестанет быть самобыт­
ным. оригинальным искусст­
вом. Зритель обычно ждет 
от спектакля нечто такое, 
чего он- «не знает» или же 
не заметил, словом, он жаж­
дет новых открытий, новой 
действительн о с т и .  И она 
должна быть отображена в 
спектакле оригиналы! ы м и 
приемами н средствами. 
Впрочем, это -вовсе не озна­
чает, что театр вправе про­
извольно менять авторскую 
идею.

В своем вопросе вы нс на­
зываете. но. если я не оши­
баюсь. имеете в виду спек­
такль «Кваркваре» в поста­
новке -театра имени Руста­
вели.

Любая классическая .пьеса 
потому и-является-классиче­
ской.'что  каждая эпоха на­
ходит в ней нечто соответст­
вующее. интересное для се­

бя.. В таких спектаклях, как 
«Кваркваре». «Вчерашние», 
«Сто лет спустя», где наи­
более отчетливо прослежива­
ется оригинальная интерпре­
тация. сохранена историче­
ская правда, хотя, возмож­
но. нарушена картина, соз­
данная из исторических реа­
лий. Острота поставленной 
проблемы, облеченная, по 
моему мнению, в замечатель­
ную форму, ставит эти спек­
такли в ряд лучших творе­
ний грузинского театра.

Не правдоподобность, а . 
правда истории или эпохи— 
нот главная задача театра. 
Так что я лично за такое ак­
тивное вмешательство ре­
жиссера в структуру пьесы.

— А не таится лн тут, на 
ваш взгляд, опасность ув­
лечься формой ради формы, 
выйти за рамки пьесы, обра­
тившись лишь к воображе­
нию зрителя, его эстетиче­
ской неискушенности?

— Нет. я не боюсь, и в 
этом, мне кажется, я не оди­
нок. угрозы увлечения фор­
мой. Напротив - мне стра­
шен процесс, ведущий к ее 
нивелированию. Как вы ду­
маете. почему сегодня нее 
наши спектакли похожи друг 
на друга? Да потому, что 
«увлечение» содержанием в 
ущерб форме убниает настоя­
щее искусство, так же. нпро-- 
чем. как н только формо­
творчество. В постановления 
Ц К КПСС о литературной 
критике подчеркивается боль­
шое значение художествен­
ной формы в искусстве.

— Каковы, на ваш взгляд, 
успехи и недостатки прош­
лого театрального сезона? 
Назовите спектакль, став­
ший заметным явлением в 
культурной жизни республи­
ки, актерскую удачу года.

— Главной и характерной 
чертой и удачей прошедшего 
сезона я считаю крутой по­
ворот театров к  показу ост­
рых проблем современности, 
неприкрытую «демонстра­
цию» недостатков и негатив­
ных явлений, проявляющих­
ся в нашей жизни.

Это и спектакль «Обвини­
тельное заключение» II. Дум- 
бадзе в Сухумском театре. н 
«Рана» Л. Табукашвили в 
Батумском, «Секретарь рай­
кома» Р. Табукашвили в Ку­
таисском театре имени Мес- 
хйшвилн и «Камень чистой 
воды» Г. Панджикидзе у 
марджаиовцев.

Основной же недостаток 
прошлого сезона — это от­
сутствие на нашей сцене ге­
роя-борца за великие и бла­
городные идеалы. Одним сло­
ном. косвенный показ пози­
тивного начала (косвенный 
потому, что пафос, отрица­
ния непременно содержит по­
зитивный момент).

Лучшим спектаклем сезо-, 
на считаю «Кваркваре». по­
ставленный Р. Стуруа. а яс-' 
нолненне главной роли в нем 
Р. Чхиквадзе — актере к о й  
удачей года.

— А кто будет героем но­
вого сезона, какие образы н 
характеры предложат своему 
зрителю театры республики?

— Пока спектакль не ро к- 
деп и «не живет» на сиене, 
трудно определить «героя» 
сезона. Предположения мо­
гут и не оправдаться. Но од­
но могу сказать с уверенно­
стью. что наши театры, глу­
боко. основательно и творчс-| 
скн изучив постановление! 
ЦК Компартии Грузни о ре­
пертуаре драматических те­
атров. приняли все его поло­
жения к руководству.

Сейчас в театрах нашей 
республики преимуществен­
ное место будет занимать 
грузинская драматургия. Ос­
новное направление репер­
туара — это пьесы, в кото­
рых будут отображены жи­
вотрепещущие проблемы со­
временности. их героями бу­
дут люди, ведущие неприми­
римую борьбу со всеми по­
рочными. антиобщественны­
ми явлениями, еще встреча­
ющимися в нашей жизни. 
А какую театральную фор­
му все это примет —  пока­
жет будущее...

Беседу вела 
Т. КЕСАНАШ ВИЛИ.


