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1 4  л к п а р я — Д е н ь  г р у з и н с к о г о  т е а т р а .

В Е Ч Н Ы Й
П Р А З Д Н И К
ИСКУССТВА

Каждый вечер, как только сгустятся сумерки, все театральные коллективы 
взволнованно ждут своей встречи с зрителем.

Режиссеры н актеры, художники и композиторы, гримеры к осветители,— 
все те. кто создает спектакль, напряженно готовятся к часѵ, когда медленно 
раздвинется занавес и начнется действие на сцене. Им сопутствует неизмен­
ное волнение - -  ведь они выносят на суд зрителя все продуманное и почувст­
вованное. Завтра это волнение усилится ндвойне. потому что в день грузинско­
го театра необходимо играть особенно вдохновенно, особенно чутко и страстно.

Поздравляя деятелей грузинского театра, мы вопросили некоторых аз них 
ответить на вопросы анкеты «МГ».

РАМАЗ ЧХИКВАДЗЕ, 
народный артист ГССР, 
лауреат премии имени Ко 
тэ .Марджанишвили

1. Конечно. «Кавказ­
ский меловой круг*. И не 
потому, что я в нем играю. 
На мой взгляд, это самый 
умный, точный, динамич­
ный и яркий спектакль за 
прошлый год.

2. Сегодня режиссер в 
театре как никогда дол­
жен быть знающим, очень 
т.иантливым и очень гиб­
ким. Наш театр в этом от­
ношении в выгодном поло­
жении. У нас работает Р. 
Стуруа — по-моему, один 
на самыя интересных ре- 
жнссеров. Тем не ме­
нее н никогда не чув­
ствую его давления. 
Все. что умно и интерес­
но. принимается сразу же. 
и неважно, от кого исхо­
дит идеи. Главное, чтобы 
она была разрешена глу­
боко н образно.

3. Амплуа в театре ни­
когда не исчезнет. Прав­
да. в современном театре 
оно несколько стирается. 
Реже встречаются чистые 
комики", простаки, резоне­
ры. герон-любовннкн. трв- 
л ікн и т. д. Современный 
актер действительно дол­
жен уметь все. Но в каж­
дой актерской индивиду­
альности всегда будет 
больше проявляться то. 
что ему ближе. Так. для 
меня интереснее н ближе 
Трагикомедия.
’ 4. В спектакле равно
важны и нужны 5 чело­
век: режиссер, драматург, 
композитор, художник, ак­
тер. Без них Невозможен 
спектакль. Эти компонен­
ты тесно взаимосвязаны, 
даже если на первый план 
Выдвигается один из них
— скажем, музыка («Трех­
грошовая опера» или «Ха- 
вума»), режиссура(«Квар- 
кцаре»). актерская игра 
(«СейлеѴскіій процесс»). 
Это rib Значит, что приори­
тет у режиссера, компо­
зитора или актера. Успех
— в их единстве

Когда я думаю о про­
фессии. я прихожу к мы­
сля. ’ что артист — это 
скоморох, это «бернка». 
ремеслом которого явля­
ется умение через смех 
заставить людей задумать­
ся. полюбить театр. Театр 
мне тем и дорог всегда, 
что в нем не может быть 
одинаково сыгранных ро­
лей. Он всегда — движе­
ние. II я будущем краеу­
гольными камнями актер­
ского мастерства, очевид­
но. станут фантазия и им­
провизация.

3. В прошлом сезо­
не я был очень загру­
жен. Съемки в кино­
фильмах Г. Патараи. Т. 
Абуладзе. И. Квирнкадзе, 
роли в «Хануме». «Квар- 
кваре». «Мачехе Саманн- 
півилн» и «Кавказском 
меловом круге». Рабочий 
день был загружен на­
столько. что мне не удава- 

( лось даже смотреть спек­
такли своих коллег. Что 

[ же касается будущего, то.
! конечно.—работа, работа... 
И встречи с зрителями.

ГЕОРГИИ ЦАБАДЗЕ.

1. Сезон 1975 года для 
многих театральных кол­
лективов Грузии был го- 
доч новых творческих на­
ходок. Самое сильное впе­
чатление на меня произвел 
мюзикл «Ламанчский» 

(музыка композитора Мнча 
Ли) в постановке Грузин­
ского театра музыкальной 
комедии им. В. Абашидзе. 
По-моему, режиссеру Г. 
Мелива удалось создать 
яркий, красочный, эмоцио­
нальный и интер е с н ы й 
спектакль. Мне бы хоте­
лось отметить удачную ра­
боту всего коллектива. Это 
— дирижер А." Мамаца- 
швилн. художник М. Мур- 
ванндзе. балетмейстер Г. 
Одикадзе, не говоря уже о 
людях, которые непосред­
ственно несут радость зри-

ка респуб л и к  и Т. 
иладзе. Т. Хелашви-
1. Бегалишвилн. Г. 
ішвилн. О. Базгадзе, 
бнерндзе и другие, 
щие прекрас и ы й 
я ль
(а мой взгляд, ре- 
р—центральная фн-

1. Какой спектакль грузинского театра в сезоне 
1975 года произвел на вас самое сильное впечатление?

2. Как вы относитесь к примату режиссера в театре?
3. Ваше отношение к амплуа?
4. В какой мере художественное и музыкальное 

оформление спектакля иоиргает вам выразить глубин­
ную суть пьесы?

5. Что вам принес минувший год и каковы ваши кла­
ны на будущее?

портсім

атра. его идейную сторо­
ну. "Успех Творческого кол­
лектива во многом зависит 
от. дара режиссера, не ис­
ключай. разумеется, потен­
циальные возможности и 
театральной труппы.

3. Амплуа не должно 
бы-ть единственным на всю 
жизнь. Поэтому делить ак­
теров на сугубо характер­
ных или драматических 
считаю нецелесообразным. 
Я с гордостью могу прнве- 
( іи це іыіі ряд примерои. 
Когда такие мастера сцены, 
как Р. Чхцкаадэе. Э. Маи- 
джгаладзе. С. Чиаурели. 
блестяще справляются с 
характерными и драмати­
ческими ролями. Мне ка­
жется. сегодняшний актер 
Обязан быть п о д о б н о  

многоборцем. 
Вероятно, мне как 

композитору следуеу рас­
сматривать этот вопрос не­
сколько иначе. Оценить то. 
ка к  творческая труппа и 
режиссер помогают компо­
зитору справиться с по­
ставленной перед ним за­
дачей. Я не представляю 
себе, как писать* музыку, 
не зная лично участников 
будущего спектакля, как 
писать песню, не видя ее 
будущего исполнителя. 
Глубоко постигнув нату­
ру. характер актера, мне 
значительно легче найти 
ход музыкального мыш­
ления. они. как- правило, 
подсказывают, в каком ра­
курсе. онтме писать пес 
ню. арию...

5. Прошлый грд был для 
меня довольно насыщен­
ным. Я написал музы­
ку к ново м у мю­
зиклу «Мнрандолнна» (по

,  Ш  Гвпередив
пьесе Карло Гольдони, ли­
бретто П. Грузинского н К.. 
Сурмава). С этой постанов­
кой театра музкоме д н и  
тбилисцы смогут познако­
миться в мае—нюне ны­
нешнего года. Еще я соз­
дал вокальный цикл, состо-, 
ящий из пяти песен поді 
общим названием «Край 
мой родной». Я искренне 
рад. что мой цикл лег а 
основу обновленного ре­
пертуара вокальна инстру­
ментального анс а м б л я 
«Орэра». руководимого 
Б. Кикабидзе. В данный 
момент вместе с москов­
ским драматургом Евгени­
ем Шатуновским я -рабо 
таю нал созданием нового 
мюзикла для Одесского те-

ОЛЕСЯ Т А В А Д З Е , 

художник театра:

1. К  сожалению, в том 
году л почти не была а 
Тбилиси, и мне трудно ис­
черпывающе ответить на 
этот вопрос.

2. Лично у меня вполне 
спокойное отношение к ре­
жиссеру. Когда я иду в те­
атр. то уж» предваритель­
но знаю, что должна счи­
таться с его мнением. До­
минирующая роль режис­
сера—в этом, вероятно, н 
есть специфика театра. Ис­
ключая. конечно, те театры, 
в которых спектакль под­
чинен зрелищному пред­
ставлению. Вот. например, 
в Польше существует те­
атр. где художник выпал- • 
нлет руководящую роль в 
постановке.

Что же касается моей 
работы с режиссером,— 1 
если это интересная лич- 1 
ность. то общение с ним. 
естественно, несет глубо-' 
кую удовлетворенно с т ь.

3. Вопрос амплуа, веро­
ятно. адресован больше, 
актеру. Если рассматри­
вать его с точки зрения 
зрнУеля. то хочется видеть * 
на сцене большого маете-. 
ра. личность, для которой 
каждая новая роль стано­
вится способом самовыра­
жения.

4. Музыкальное и худо-. 
жествснное оформле ни |  
спектакля, ие выражаю- - 
щее сути пьесы, іеряст 
право на существовніпі».* 
Но эта относительная мѵра 
художественности, она ко­
леблется- от замысла н от , 
перестановки а к ц е н т о т , 
внутри спектакля. БывиЮга 
моменты, когда музыка нЬ-’  
сет на себе основную пси­
хологическую нагрузку.

5. Для меня разговор о 
планах носит в некоторой 
степени символический Ха­
рактер. А если говорить 
конкретней. в этом году, 
как и в прошлом, ставлю 
одну-единственную цель — 
самосовершенствоваться.

Ш АЛВА ГАЦЕРЕЛИЯ.

1. Самым лучшим спек­
таклем прошлого года, мне 
кажется, является «Кавказ­
ский меловой круг» Б. 
Брехта в театре Руставе-

2. В театре вокруг ре­
жиссера. режиссерско г  о 
видения консолидируются 
все творческие силы. Сов­
ременный театр — это те­
атр режиссера.

3. Амплуа нужно ува­
жать. Это наиболее яркое) 
выражение дарования. 11 
его никто .никогда не от­
вергал в театре. Другое- 
дело, когда амплуа путают 
со штампом. Так. напри­
мер. у Тарханова, как го­
ворил' Станиславский. 150 
штампов — и это хорошо. 
Но когда их всего 2 —3 — 
это прискорбно, потому, 
что такого рбда штамп 
это приспособление.

4. Когда главная идея

на. когда режиссер, худож­
ник. композитор объединя­
ют свои стремления для 
достижения одной цели, 
всегда приходит успех, за­
лог которого в гармонии 
всех компонентов в театре.
. 5. Говорить о прошлом 
я не имею права, т. к. при­
глашен в театр совсем не­
давно. Будущее мне хочет­
ся видеть в борьбе с серо­
стью так. чтобы сделать"


