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Повышать художественную 
культуру спентаклей

и мастерство исполнения
( К  итогам гастролей Пинского и Гродненского областных театров 

в Минске)

Гастроли областных драматических 
театров Белоруссии в столице республи­
ки— Минске иоказали несомненный твор­
ческий рост их коллективов.

[ Руководствуясь в повседневной работе 
I постановлениями Центрального Комитета 
I Гиільшевистсвой партии по идеологическим 
8 вопросам, борясь за повышение художе- 
Зетвенноіо качества своих сцектаклей. 
1 Пинский театр имени Янки Куоааы и 

Гродненский драматический театр доби­
лись определенных творческих успехов.

Все работники белорусского советского 
искусства готовятся сейчас к большому 
празднику— показу своих достижений на 
декаде белорусского искусства и литерату­
ры в Москве.

Гастроли двум областных театров в 
Минске прошли под знаком успешной под­
готовки к декаде и явились для коллекти­
вов своего рода творческим экзаменом.

Пинский театр показал мнпчаиаи инте­
ресный и довольно разнообразный репер- 

I туар, эначктелмюе место в котором заняли 
|  произведения белорусской драматургии 

('П оит жаворонки» К. Крапивы, «Пав- 
линка» Я. Купалы и др.).

Постановка таких художественно добро- 
I качественных спектаклей, как «Ревизор»
; Н. Гоголя я «Нестерко» В. Бельевого, сви­

детельствует о наличии в театре хорошей, 
профессионально зрелой режиссуры в ли­
це заслуженного арти-тя БССР В. Потехи­
на и режиссера В. Шутова. Театр распо­

лагает группой опытных актеров, которые 
.‘ составляют основное ядро коллектива н 
| определяют творческое лицо театра. Веду­
щ и е  актеры Н. Цурбаков, Е. Данилович, 
С. Вульчик, А. Потапов. С. Яворский, 
Т. Вольская. П. Докук» показали рост 
профессионального мастерства, умение 

■ тонкими и яркими красками создавать ху- 
[дожественио полноценные сценические 
образы.

Преобладающее мест» в гастрольных 
спектаклях Гродненского русского драма­
тического театра заняли пьесы современ­
ных советских драматургов («Свадьба с 
приданым» II. Дьяконова. «Под золотым 
орлом» Я. Галана. «Эгид дней не смолк­
нет слава» Л. Рудого). Большое внимание 
театр уделяет н русской классике. На его 
сцене идут Узкие спектакли, как «Же­
нитьба» II» Гоголя. «Васса Железнова» г  
«Последние» М. Горького. «Волки н овцы» 
А. Островского.

В коллективе иного одаренной молоде­
жи, которая наряду е группой опытных 
актеров старшего поколения занимает ве­
дущее место в театр?. Молодые актеры, 
как правило, заняты в центральных ро­
лях спектаклей, ролях разнопланового ха­
рактера. что дает возможность молодым 
исполнителям поднес я ярче раскрыть 
свои творческие1 способности, успешнее 
овладевать мастерском. Из молодежи 
наиболее хорошо иоказали себя Ю. Сидоров 
н Е. Зубовский. Заметен рост артвета 
I. Шляхтина и воспитанницы Белорусско­
го театрального института Л. Федченко, 
с успехом выступившей в роли Агафьи 
Тихоновны в «Женитьбе». Много интерес­
ных образов создала и другие иолодые 
актеры театра.

Однако гастроли показали, что в работе 
обоих областных театров имеются еще 
серьезные недостатки, как в вопросах 
планирования и выбора репертуара, так 
и в творческих вопросах. Следует отметить 
неправильное планирование репертуара 
областных театров со стороны Комитета 
но делам искусств при Совете Министров 
БССР. При существующем планировании 
почти во всех театрах республики можно 
встретить в репертуаре названия одних и 
тех же пьес. Вследствие ятого. например. 
Гродненский театр из смог показать в 
Минске такие спектакли, как «Макар 
Дубрава» А. Корнейчука. «Последние» 
М. Горького. «Волки в овцы» А. Остров- 
еиото.

В репертуаре Пинского театра очень 
мало современных соьетских спектаклей
Ттеіітр показал и Миііске только «Поют 
жаворонки» К. Крапивы). В Гродненском 
театре отсутствуют пьесы белорусских 
драматургов. Некоторые пьесы классиче- 
скорр репертуара повторяются в обоих 
театрах («Васса Железнова»).

Большое место в репертуаре занимают 
пьесы А. Н. Островского, но подчас театры 
ставят второстепенные произведения ве­
ликого. русского драматурга. Нет в репер­
туаре произведений советской классами, 
таких, как «Любовь Яровая». «Шторм», 
«Бронепоезд «14-69», «Разлом».

Художественный совет в Гродненском 
театре работает слаб.), беспланово, мало 
поднимает принципиальных, творческих 
вопросов, а в Пинском театре Художествен­
ный совет вообще не выполняет никакях 
функций. Мало молодых актеров в Пин­
ском театре и это отрицательно сказы­
вается на качестве постановок, ограничи­
вает театр в выборе репертуара. С моло­
дежью как в том. так и в другом театре 
учебно-воспитатсльнач работа развернута 
слабо. Важное дело сеснитання молодежи 
пущено на самотек. Лекции или' беседы 
по творческим вопросам проводятся от 
случая к случаю. В Гродненском театре, 
например, за год проведено всего 4 бесе­
ды по наследию К. С Станиславского. 
Этого, конечно, недостаточно.

Отрицательно сказывается на всей про­
изводственной работе театров частая сие­
на руководства. В ІІппском театре ежегод­
но меняются директора, в Гродненском—

главные режиеееры. Для Гродненского 
театра характерна большая текучесть 
творческого состава, что мешает создамвю 
творчески ансамблевых спектаклей.

Не ведут театры систематической рабо­
ты со зрителем, редка проводит конферен­
ция. творческие встречи е рабочими, слу­
жащими. колхозниками. Нет в театрах 
(особенно в Гродиеиском) достаточной 
борьбы за качество уже поставленных 
спектаклей, ввод новых исполнителей де­
лается всегда в срочном порядке, без 
еерьезиой необходимой подготовки их. 
Вследствие этого вскоре же после первых 
представлений качество спектакля резко 
понижается.

Все эти недостатки ведут к тому, что 
художественный уровень некоторых спе­
ктаклей этих театров довольно вилок. В 
ряде спектаклей, как у режиссеров, 
так и у отдельных исполнителей, чув­
ствуется отсутствие высокого худо- 
жеетвеииого вкуса. Актеры в режиссеры 
еще недостаточно борются за то, чтобы 
повседневно поднимать культуру исполне­
ния. повышать свое профессиональное ма­
стерство. Отдельные сцепы и образы в ко­
медийных спектаклях рассчитаны явно 
на то. чтобы посмешить зрителя. Такими 
сценами постановщики обедняют содержа­
ние произведения, а исполнители не рас­
крывают сущности роли и лишь внешни­
ми красками набрасывают схему, зачастую 
излишне гротрекяую, карикатурпую. Это 
особенно заметно в ептктакло Пинско­
го театра «Пинская шляхта» и в отдель­
ных сценах «Павлинин». Глубоко драна- 
тмчеекую, социально содержательную кон­
цовку купаловской комедии режиссер 
В. Потехин решил совершенно неправиль­
но, вразрез с общим замыслом спектакля. 
За суетливостью на сцене, за многочис­
ленными трюками пропадает острота 
драматического конфликта комедии Куна- 
лы. ее большой революционный смысл.

В традициях старого дореволюционного 
театра поставлена режиссером И. Парамо­
новым «Женитьба» Н. Гоголя в Гроднен­
ском театре. Постаноыцик пробует утвер­
ждать. что спектакль поставлен мм в 
традициях Малого театра. Но лучшей тра­
дицией Малого театра являются всегда 
глубоко реалистические, живые сцениче­
ские образы. В постановке же П. Парамо­
нова зритель вместо полнокровных чело­
веческих образов видит карикатуры 
Анучкина. Яичницы, Жевакина, которые 
лишены содержания. Они только «смеш­
ны». За ярко обрисованной внешностью 
не видно существа этих людей. Исполни­
теля играют чисто внешними приемами, 
не раскрывают психологической, идейной 
характеристики роли. Режиссер утратил 
здесь чувство меры н за внешней вырази­
тельностью не смог вскрыть глубокую со­
циальную идею произведения.

Но той же старой традиціи некоторые 
режиссеры искажают образы на простого 
народа, выставляя их на посмешище. Та­
кова Меланья (артистка Е. Кашина) и 
спектакле Пинского театра «Не все коту 
масленица». Вместо тсго, чтобы изобра­
зить простую, екромную женщину, кото­
рая в силу своего иедуіа иожет спать на 
ходу, режиссер и исполнительница делают 
Меланью покорной рабой куппа-еаиодура 
Ахова. Когда Круглова строго и просто 
указывает Ахову Яа дверь, не желая по­
кориться его денежному карману, Меланья 
вдруг падает перед посрамленным купцом 
в ноги. выражая свою покорность.

Искажен также образ смышлекпоД п 
быстрой Дуняшки в ецфктакле Гродненско­
го театра «ЗКоншьба». Здесь начало быто­
вать такое положение, когда на отрица­
тельные ро.ін в современном советском 
спектакле назначаются более зрелые и та­
лантливые актеры. Понятно, что отрица­
тельные образы при педобвом распределе­
нии получаются сильнее, выразительнее, 
ярче, чем образы положительные. Это на­
носит явный ущерб спектаклю, искажает 
его идейно-политическое звучание и. сле­
довательно. снижает художественное ка­
чество. Особенно характерно это для-сиек- 
такля «Под золотым орлом» и для спек­
такля «Этих дней не смолкнет слава». Об­
разы предателя Родины, белогоардейца 
Лихоидова (артист Ю. Сидоров), иностран­
ных хищников— японского офицера Ка­
вамура (артист Е. Зубсрский) и амери­
канского полковника Джонсона (артист 
И. Парамонов) намного сильнее, чем обра­
зы революционеров Виктора (артист 
0. Зарубин). Марии (артистка А. Панкрат) 
и других. Образ центрального героя втого 
спектакля— легендарного партизана Сергея 
Лазо раскрыт актером Г. Шляхтиным не­
глубоко. Пе чувствуется в его герое той 
большой внутренней силы, героической 
души, той шпроты мысли и воли, которые 
присущи были пламенному большевику 
Сергею Лазо.

Безусловно, что при повышенной тре­
бовательности к качеству своих спектак­
лей коллективы Пинского п Гродненского 
театров смогут устранить все эти недо­
статки и ошибки. Положительная оценка 
их творчества минекям зрителем, теплые 
товарищеские встречи с рабочими и слу­
жащими минских заводов и Фабрик, с ма­
стерами искусств столпим, строгая, но 
доброжелательная кротика их работы— все 
это поможет н дальнейшей творческой 
деятельности театров, художественному 
росту, говершенгтиованию сценического 
мастерства актеров.

А. БУТАКОВ.


