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СТАНОВЛЕНИЕ
К гастцші Воиодго діают

П рош л и* год стал годом 
рождения нового белорусско­
го театра. В июне было при­
нято решение об организации 
в г. Бобруйске постоянного 
театра, а первого октября в 
своем помещении уж е собра­
лись актеры нового коллекти­
ва. Основой для Бобруйского 
драматического театра послу­
жил знакомый многим в Бело­
руссии ансамбль драмы и ко­
медии Белгосэстрады, переве­
денный на постоянную работу 
в г. Бобруйск. В этот коллек­
тив влились выпускники Бело­
русского театрально-художе­
ственного института. Театр 
этот молод не только потому, 
что он недавно начал свою де­
ятельность. И з двадцати двух 
актеров, которые составляют 
труппу театра, добрая полови­
на —  молодые актеры.

В первый день нового года 
оживленная, шумливая и на­
рядная театральная пуб­
лика ааполнила фойе те­
атра, его зрительный зал. 
Звучат слова приветствия. 
Главный режиссер театра А. С. 
Аркадьев отвечает на них. За­
тем в затихшем зрительном 
зале слышны величественные 
я суровые звуки песня. Это 
купаловское «А хто там ідзе?». 
Раздвинулся занавес, я начал­
ся спектакль «Рааоренное 
гнездо» Янки Куп ал и . Первый 
спектакль первого сезона.

Н ад о сказать, что постанов­
кой «Разоренного гнезда» 
Я . К уп ал и  театр ваял па себя 
трудную вадачу. Раскрытъ фи­
лософское содержание пьесы, 
подчас замаскированное авто­
ром в аллегорической форме, 
показать развитие ярко напи­
санных К уп  алой образов, вы­
явить подтекст пьесы —  вот то 
основное, что стояло перед 
постановщиком спектакля А. С. 
Аркадьевым я коллективом 
театра.

Самое главное в спектакле 
то, что тема пьесы Я икн К у ­
пали —  тема поисков выхода 
из страшной ямы социальной 
несправедливости, тема стра­
стных поисков счастья —  рас­
крыта правильно. Правда, по­
становщик спектакля зачастую  
грешит прямолинейностью 
(сцена с крестом), назойли­
вым подчеркиванием социаль­
ных характеристик, но в це­
лом спектакль решен верно.

В центов р я к т і ш  стоит

ский) полон ненависти к свби ‘ 
нм поработителям, к той со­
циальной несправедливости, 
которая погубила его отца Л я -  
вона Зяблика, не нашедшего 
выхода из опутавших еГО се­
тей. Сломленный постоянной 
нуждой и разорением своего в 
муках построенного гнезда, 
Л  я вон кончает жизнь само­
убийством. Сымои во многом 
похож ва отца, правдолюба в 
труженика. Н о если Лявоя  
Зяблик ищет счастья только 
для себя, для своего гнезда, 
то Сымон постепенно приходит 
к мысли, что бесчисленным 
обитателям разоренных гнезд 
необходимо вместе искать его.

Артист И  Подляховский 
темпераментно и с подъемом 
играет Сымона, полного энер­
гии бунтаря, ненавидящего 
всякую несправедливость, го­
тового с топором в руке от­
стоитъ свою свободу. Однако  
И . Подляховскому не удалось 
показать, как меняется харак­
тер Сымона. Мотивы бунта у 
Сымона различий в первом іі 
последнем действиях, и это со- 
стввляет основу развития об­
реза. Актер Же и в начале, н 
в конце спектакля идет толь­
ко от эмоция, от стихийной 
вспышки, тогда как в конце 
пьесы Сымон гораздо сдер­
жанней. и его протест более 
осознанный н целенаправлен

ны*. Хочется та кж е  упрекнуть 
режиссуру спектакля эа то,
что она отказалась от очень 
точной художественной дета­
ли, многое раскрывающей в 
образе Сымона. В финале Сы­
мон должен выходитъ на сце­
ну с горящей головней в ру­
ках. Это прямо указывает на 
то, что Сымон сам поджег дом 
помещика. О тказ от этой де­
тали делает образ менее а к ­
тивным, снижает его значение.

Поэтичен образ сестры Сы­
мона —  Зоей (арт. И . Гороше- 
вич), которая, казалось бы, 
стоит в стороне от всех, увле­
ченная любовью к паничу. Од­
нако это не так. Зося та кж е  
мечтает вырваться иэ тисков 
помещичьего гнета. И  ее сон. 
в котором раскрываются ее 
мечты о лучшей доле, 
и мучительные поиски сво­
боды. н любовь к  паничу, в 
которой она пыталась найти 
свой светлый идеал, — все это. 
переплетаясь, создает поэзию 
чистого образа. Артистка 
И . Горошевнч играет свою Зо­
ею именно такой, но ее испол­
нение несколько однообразно. 
И  если в начале спектакля 
актриса подкупает простотой и 
искренностью, то в финальных 
сценах, где роль Зоей дости­
гает наивысшего драматиче­
ского напряжения, образ ее 
бледнеет.

Слишком сильный характер  
у Марыли —  Мацкевич. А у 
Купалы Марыля написана 
женщиной, котортю горе н не­
удачи сломили. У  нее сейчас 
одно желание— любыми сред­
ствами сохранить своих детей, 
найти самый простой я ско­
рый выход из создавшегося 
положения. В исполнения ар­
тистки Л . Мацкевич Марыля 
получается чересчур активной, 
а подчас даж е сварливой.

Особенно нятересеи в Пьесе 
Купалы образ Незнакомого. В 
этом образе Купала хотел по­
казать вожака народных масс, 
умного и волевого, который 
умеет объединить народ, ув­
лечь его на правильный путь. 
Незнакомый мудр я страстен, 
его слова действенны силой 
убеждения, хотя смысл их за­
маскирован в аллегорической 
форме. Артист П . Романов не­
верно понял этот образ. Он 
играет Незнакомого каким-то  
торопливым агитатором. Ж е ­
лав, очевидно, подчеркнуть 
стремительность своего героя, 
он впадает в суетливость, к » -  

.т о  походя проговарнвйё^^ѣоЙ  

текст, а это идет только, 80 
вред образу.

Н о, несмотря иа отдельные 
недостатки, спектакль увлека­
ет. увлекает своей молодостью, 
приподнятостью. А главное то, 
что в нем уж е  видна творче­
ская слаженность молодого 
театральнаго коллектива.

Вскоре после открытия театр 
начал показывать своя спек­

такли колхозни­
кам блнвлежі
щ нх колхозов, ра­
бочим совхозов! 
и промышленных 
предприятий. Н е. 
смотря на частые 
выезды, театр с} 
мел уж е через І2  
дней после откры-

тня показать новый спек­
такль— мелодраму итальянско­
го драматурга Паоло Д ж а ко ­
метти «Семья преступника» 
(«Граж данская смерть»). Это 
первая режиссерская работа 
П . И . Мастерова.

Пьеса Д ж аком етти  ие отли­
чается глубиной социального 
содержания, хотя в свое время 
оиа была широко известна. Ее 
популярность объяснялась ан­
тиклерикальной направлен­
ностью. Это история о том, і€вк 
семья каторж ника Коррадо не 
может найти себе места в об­
ществе, не прибегая Кобмаяу, 
не разлучая мать я дочь. Воз­
вращение Коррадо ставит его 
семью вне общества, обрекая 
на нищету и смерть. И , чтобы 
освободить ж ену и дочь, Кор­
радо кончает жизнь самоубий­
ством, не имея права даж е  
перед смертью открыться сво­
ей дочери.

Режиссер спектакля М асте­
ров выступает в роли Д ж ио- 
акино Руво, хитрого и сласто­
любивого монаха, послужив­
шего прямой причиной несча­
стья семьи Коррадо. Обра? 
Руво —  удача актера, хотя 
более полному раскрытию его 
мешает некоторая декламатмв- 
ность.

Артист Г. Лавров создал ин­
тересный образ каторжника 
Коррадо, страстного и поры­
вистого, любящего отца и глу­
боко несчастного человека.

Замкнутой и глубоко не­
счастной играет ж ену Корра­
до Розалию Л . Федченко. В 
ней видны и мужество, н неж­
ная любовь к  дочери. Н о  в 
конце пьесы, когда прбсЫпМт- 
ся былая любовь Розалин к  
своему м ужу, актриса несколь­
ко суховата, переход от преж­
него состояния реэок, не най­
дены необходимые краски, 
оживляющие образ.

Не совсем удачны в спек­
такле П . Алашиевскнй в роли 
благородного доктора Паяьмн- 
ерн и Р. Ольшевская (Э м м а).

Сценическое решение спек­
такля еще не продумано до < 
конца. Мизансцены, которые 
должны помогать актерам рас­
крывать образ,- порой не тЛ>ь- 
ко не помотают, но даж е ме-,. 
шают. Это особенно заметно по' 
2-м и 4-м актах. Они весьма 
однообразны и часто статич­
ны. Спектакль еще не нашел 
своего сценического решения и 
нуждается в дальнейшей рабо­
те.

Кроме уж е  вышедших спек­
таклей, в этом годѵ арнтеАи 
должны увидеть «Н а крутом  
повороте» К . Губаревича. «Со­
нет Петрарки» Н . Погодина, 
«Мораль пани ДуЛьской» 
польской писательницы Г. За­
польской.

К  40-летию Великой О к­
тябрьской ■ыышмдммш- будет* 
поставлена "пьеса И . Прута  
«Князь ^Ауурлра^^Удалой».

Рожден и ^ н о в о т о о е л о р  ус- 
ского театра —• радостное со­
бытие в культурной жизни не 
только г. Бобруйска, но и 
всей нашей республики. Начал  
работу еще один театр, всту­
пил в строй еще один пропа­
гандист культуры. Остается 
только пожелать коллекти­
ву Бобруйского драматическо­
го театра больших успехов в 
его творческой работе.

Олег А Н Д Р Е Е В .


