
ю. Калашников Н акануне  возвращ ения
Прешли ^астроли 2-го Белорус- і в дореволюционном прошлом утвер- 

скогс/ драматического театра в 1 ждавшего свое право на жиань, в 
МоскЬе. Театр вернулся на свою Отечественной войне отстаивающего 
временную базу, в Орехово-Зуево,' уже завоеванную счастливую совет- 
откуда ему лежит путь в родные скую жизнь от посягательств фа- 
края, освобожденные Красной Ар- шистских захватчиков. Поэзия 
мией от гитлеровских захватчиков. | «Нестерки» перекликается с суро-

Эти гастроли как бы подводят вым драматизмом «Заложников».
итоговую черту тому, что сделал 
театр в первые годы войны, когда 
он был временно оторван от своей 
сценической площадки и привычно­
го зрителя. Опыт его интересен «о- (

Так народная тема становится глав­
ной темой театра. Нельзя не поже­
лать хороших успехов театру на 
этом пути.

В насыщенном народными песнями
тому, что для всех театров, кого- и плясками, одетом в оправу узор- 
рые в свое время эвакуировались на чатого народного орнамента спек- 
восток, период вынужденных стран-' такле «Нестерка» основой его поэ- 
ствований был серьезной и всесто
ронней проверкой их творческой жиз­
неспособности, и только те из них, 
кто выдержал эту проверку, могут 
сегодня вернуться в родные города, 
не краснея за себя и за свое искус­
ство.

тического строя является образ 
■ главного героя. Нестерка (нар. арт.
БССР А. Ильинский) — душа спек­
такля, его жизнедеятельное начало.

1 Нестерка лукав и сметлив. В его 
насмешках — чувство внутреннего 

І превосходства над спесивым поме
Две черты характерны для т«ор- ! шиком и жадным судьей. Лукавство 

ческой деятельности 2-го Белорус- его нередко рядится в простодушие 
ского театра — стремление рабо- { и наивность, но лишь для того, 
тать над большой народной, патри-; чтобы успешнее добиться желанно- 
отической темой и стремление сох- го. Это не лукавство и хитрость 
ранить своеобразие и богатство Фигаро, ибо характер Нестеркя 
своей национальной формы, оста-1 лишен эгоистического, индивиду- 
ваясь при этом близким и понятным алистического начала. Лукавство 
своей новой аудитории. | Нестерки неотделимо от его добро-

Белорусский театр показал в ты и отзывчивости. Он живет для 
Москве два спектакля: «Нестерка» других. Он добывает счастье моло- 
В. Вольского (режиссер Н. Лойтер) дой влюбленной паре — бедняку 
и «Заложники» А. Кучара (режиссер Юрасю и дочке гончарихи Насте, 
А. Мицкевич). Они различны не . не думая о собственной выгоде. Он 
материалу и жанру. «Нестерка» во-| движим стремлением к справедли- 
плошает поэзию белорусского на- вости, особым, глубоко народным 
родного творчества, его лирику и ' чувством правды.
юмор. Это ̂ своеобразное действо — | И характерно. Нестерку никто 
полуеказка, полубыль, которое труд- специально не благодарит за его 
но подвести под жанровые каноны усилия, за его победы. Этого не 
современного театра. «Заложники» ( нужно. Наградой ему и всем — об- 
переносят нас в современность, в шая ликующая радость, выражен- 
стан белорусских партизан, уничто- ная в пляске, хороводе, песне, в ко- 
жаюших врага. Этот спектакль ст- торых Нестерка с увлечением учяст- 
мечает стремление к точности, почти вует. Так решено четвертое дейст- 
документальяости событий. И одна- вне спектакля—женитьба Насти и 
ко общность этих спектаклей, по-' Юрася.
жалуй, важнее, чем их бросающееся Ильинский играет с задором и ув- 
в глаза различие. А общность их по леченностью и так, что игры-то и не 
внутреннему духу, по устремлен замечаешь. И потому Нестерка не- 
ности несомненна. втразимо обаятелен. Его «браточки!»^

Главная цель этих спектаклей — (обращенное в зрительный зал, уно- 
создать образ белорусского народа, сишь, как приветствие, как друже-

ское напутствие. Кажется, еше 
начала спектакля Нестерка был в 
числе ваших знакомых, и притом наи­
более близких. После открытия за­
навеса нужен ничтожный срок,

характера. Мешает лишь подчас из­
лишняя сдержанность режиссера, 
его преднамеренный аскетизм. Об­
разы народной поэзии могли быть 
выражены еще богаче и интенсив-

! нее.
I «Заложники»—скорее заявка, ин- 
' тересная и многообещающая, чем 
полноценное осуществление замыс- 

чтобы Нестерка, как обычно гово- ла> Великая борьба и победы цар­
рят, был «принят» зрителем. И зри­
тель ни на миг нс разочаровывается 
в нем впоследствии.

Врагов Нестерки: помещика—ду­
рака и пьянчугу; мнимо-ученого 
«школяра» Самохвальского, трусли­
вого и наглого претендента ьа руку 
Насти; корыстолюбивого судью—в 
спектакле обличают так, как это де­
лается в народных сказках. Они — 
предмет уничтожающей издевки

ткзан Белоруссии* еше ждут драма­
турга. Свою первую пьесу А. Кучар, 
в прошлом 'литературный критик, а 
ныне работник армейской печатіі, 
задумал как широкую картину 
жизни. Он стремился к воссозданию 
борьбы партизан в оккупированной 
врагом Белоруссии в ее многообра­
зии. Он* хотел показать волевого 
командира партизанских войск бать-

до .

который когда-то должен был осу­
дить Шибанка. Похожий на вз’еро- 
шенного, задорного петуха, Шиба- 
нок говорит, как бы запинаясь и 
заикаясь, подчеркивая несколько 
неожиданным, выразительным же­
стом смысл дальнейших слов. Почти 
скульптурная четкость образа доста­
вляет подлинную радость.

С появлением Шибанка врывается 
в спектакль стихия юмора, и здесь 
театр иногда теряет чувство меры: 
забывается напряженность и суро­
вость изображаемой обстановки.

Но все же сцены в партизанском 
стане, как и первая картина спек­
такле (приход немцев), — наиболее 
с#льные части спектакля.

Сложная, противоречивая судьба 
Миная подучила в спектакле одно­
стороннюю, акцентированно-мело- 
драматическую разработку. Минай 
переживает известие о грозящей ги­
бели его детей, как безвольный,

ку Миная, сложность его человече 
Характеристика их скупа до пре де- ской судьбы; показать таких людей, 
ла. Поэтому помещик (заел. арт. как брат Миная Ничипор, которые 
БССР Звездочетов) весь выявляет- вначале оставались в стороне от
ся в глупо-неуклюжей, шаржиро- борьбы, а потом логикой событий | сентиментальный человек, пережиза- 
ванной короткой песенке, которой ; должны были стать ее активными ’ет долго и подробно. Его душевный 
сопровождается каждый выход его и ! участниками; показать врага и его ' перелом, решение остаться в отряде 
уход. Самохвальский (заел. арт. методы насилия и демагогии. Он хо- переданы сухо и несколько Фор- 
БССР Сергейчик) прикрывает глу-1 тел передать разнообразие парги- | мально. Все это явно противоречит 
пость и трусость набором «ученых» занского войска, об’единяюіцего и общему душевному складу героя,

ка­слов, внешней вкрадчивостью манер децента литературы и полуграмот- 
—и только. Эти карикатѵры точны ного крестьянина-патриота Шибанка. 
и законченны и помогают оттенить Эт0 не уместилось в иегколь-
неселую находчивость Нестерки, • й КОМУПОЗИЦИ ИНОГОЭПИЗОд.
создавая буффонное начало в спек- -
такле. , ной пьесы. И поэтому многое оста- 

! лось недоговоренным, появились 
Если бы была взята более зысо- неясности и противоречия. Некото- 

кая лирическая нота в драматиче- рые образы и мотивы получили не- 
ском дуэте Насти и Юрася (арт. точное воплощение. В памяти зрите- 
Шелест), можно было бы говорить о ля запечатлеваются лишь отдель- 
редкой гармоничности театрального ные эпизоды и актерские штрихи, 
зрелища. (хотя режиссура спектакля, несом-

Лирическая пара спектахля не пенно, интересна н талантлива, 
вполне оправдывает смысл стольких

ка ким мы знаем его в жизни 
ким задумал его автор.

Образ Ничипора (заел. арт. БССР 
Сергейчик) намечен только контур­
но.

О партизанах хотелось бы узнать 
из спектакля гораздо больше. Сцен 
в лесном стане мало, а в дальней­
шем партизаны участвуют лишь 
обычной для «партизанских» пьес 
батальной спене захвата деревни.

И все^ же обращение театра к сов­
ременной теме плодотворно. По-на­
стоящему углубить и утвердить 

Одна из удач спектакля — фигу- •< свое искусство он сможет поежде
усилий Нестерки — их любовь зву -; ра Шибанка: исполнитель этой роли всего на материале современности.
чит как бы вполголоса, показана і дар. арт. БССР П. Молчанов нашел
несколько монотонно, кажется обы-. дЛЯ своего героя колоритные черты.
денной. Спектакль терпит от этого
урон, трудно восполнимый. 

Режиссер определил жанр

Шибанок имеет «кривду» (обиду) на

У Белорусского театра — зрелая 
режиссура, талантливые актеры, вер­
ное направление. Все это сулит 
творческие победы в будущем—при 
одном условии: никогда не успокаи­
ваться на достигнутом, требовать от 
себя все большего и большего. Э гот 
нравственный закон советского ху-

советскую власть: его осудили в 
свое время за случайный хулнпн- 

такля, как условное действо. Легко ский поступок. Но немцам не ѵда- 
есчетать лкряческие и комические лось завербовать!его. Он убегает в 
куски в таком спектакле, легко, не ' лес к партизанам, чтобы «быть, как
вызывая упрека в , произвольности,: Стенька Разин». Там он обнаружи- дожника театр должен особенно 
монтировать песню и пляску. И тем 'вает прекрасные качества души. Он твердо помнить на нынешнем важ- 
не меяее все здесь служит пели— \ —хороший друг, честен и прямоду-, ном рубеже своей творческой жизни 
раскрыть жизнь, разобраться в лю- шеи, убежден в победе над врагом, —накануне возвращения в родные 
дях. Условность—здесь прием, а те ' не жалеет себя в борьбе. И ему охот- ------  —
способ избавиться от жизни, правды но подчиняются и доцент и судья.

места, где с новой силой расцветет 
белорусское народное искусство.


