
Острое чувство со­
временности —  тако­
во основное впечатле­
ние, производимое на 
зрителя спектаклями 
Витебского театра им.
Якуба Кол аса.

Театр в нынешнем
сезоне уже показал комедию украинского 
драматурга В. Минко «Не называя фами­
лий», драму А. Салынского «Опасный 
спутник», сатирическую комедию молодого 
белорусского писателя А. Макаенка «Изви­
ните, пожалуйста!» (постановку эту он осу­
ществил первым в стране). В дальнейших 
планах театра —  «Сердце не прощает» 
А. Софронова, «Годы странствий» А. Арбу­
зова, новые пьесы белорусских авторов. 
Большой заслугой театра явилась яркая 
постановка пьесы классика белорусской 
литературы Янки Купалы «Разоренное 
гнездо». Репертуар свидетельствует о том, 
что театр стремится полнее отвечать запро­
сам зрителей и активно работает над пье­
сами драматургов-современников.

В этом смысле особый интерес представ­
ляют последние работы театра— «Извините, 
пожалуйста!» А. Макаенка и «Опасный 
спутник» А. Салынского.

Автор пьесы «Извините, пожалуйста!» 
А. Макаенок назвал свое произведение не 
просто комедией, а комедией сатирической. 
Это обязывало театр к определенному жан­
ровому .решению спектакля, требовало от 
режиссуры творческой смелости, острых, 
порой преувеличенно подчеркнутых сце­
нических характеристик, ярких, точных 
мизансцен; требовала пьеса от театра и 
энергичного преодоления некоторых автор­
ских недостатков (главным образом сказав­
шихся в разработке положительных обра­
зов). Режиссер А. Скибневский и акте­
ры изобретательно использовали воз­
можности, заложенные в пьесе Макаенка, 
и создали подлинно сатирический спек­
такль. Постановке присущи насыщенность 
действием, напряженность в отнош^циях 
между героями, которой иной раз так не- 
хватает спектаклям на современные темы. 
В центре сценического повествования —  
Калиберов, Мошкин, Горошко и Ганна Чих- 
нюк. Именно через них прежде всего рас­
крывается главная мысль пьесы. Поэтому 
удачное решение этих образов определяет 
также и удачу всего спектакля.

Калиберов —  его играет известный 
белорусский артист Я. Звездочетов —  все 
время старается прослыть внешне грубова­
тым, но в общем простецким пар­
нем. Вот-де, смотрите, я крупный ра­
ботник, а как демократично себя держу. 
Такова личина, под которой скрывается 
честолюбивый карьерист. Этого-то второго 
и настоящего Калиберона артист раскрыва­
ет по мере развития спектакля. Вот Кали­
беров у себя в кабинете. Сколько любова­
ния самим собой, когда он говорит по теле­
фону с работником соседнего района: «Э-э, 
‘брат, что же ты? На восемнадцать процен­
тов отстал...». И вдруг на лице его появ­
ляется испуганное выражение. «Секрет»,—  
с тревогой в голосе произносит он, услы­
шав просьбу соседа раскрыть секрет сво­
их «успехов». Но тут же сообразив, что 
сосед не должен знать о его комбинациях, 
твердым голосом заканчивает: «Секрет 
простой: гайки надо потуже закручивать 
своим работничкам. Тут и весь секрет!..».

И еще одна яркая деталь для характери­
стики Калпберова. В той же картине.^ вклю­
чив радио, он слушает с упоением собствен­
ное выступление, записанное на пленку. 
Калиберов стоит, заложив руки за спину, 
гордо подняв голову, и, чуть раскачиваясь 
на носках в такт собственной речи, счаст­
ливо улыбается. Восторг переполняет его 
душу настолько, что он даже внезапно на­
чинает декламировать вслед за радио текст 
своей речи, дирижируя самому себе.

И вдруг все рушится! Дело, которое, ка­
залось. так хорошо было задумано, сры­
вается. Махинации раскрыты. Последова­
тельно и убедительно раскрывает артист 
перед зрителем решающие стадии в разви­
тии образа Калпберова: от мнимого его ве­
личия до действительного падения.
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Роль верного калиберавского «сподвиж­
ника» Мошкина исполняет один из круп­
нейших мастеров белорусского театрально­
го̂  искусства— А. Ильинский, 60-летний 
юбилей которого недавно широко отмети­
ли общественность республики. «Зерно» 
образа артист обрел в следующем диалоге: 
«Ох, Мошкин, сломаешь ты себе шею», —  
говорит ему Калиберов. «Ломается то, что 
но гнется», —  убежденно отвечает Мош­
кин —  Ильинский. II действительно, его 
Мошкин весь какой-то извивающийся. 
Пританцовывающая походка, лисье личи­
ко, с которого при разговоре с начальст­
вом не сходит заискивающая улыбка, —  
все это моментально меняется, когда Мош­
кин остается «за главного».

Работа Ильинского интересна по смело­
сти приемов, которыми он пользуется для 
разоблачения Мошкина.

Третья фигура, определяющая успех ви­
тебского спектакля,-—председатель колхоза 
Горошко. В исполнении И. Матусввича это 
человек без внутреннего стержня. Горош­
ко как нельзя лучше характеризует сам 
себя: «С одного бока вы нажимаете, а с 
другого, вот видите, они— народ. А мне 
кого слушать?». Эту неопределенность, бес­
хребетность артист Матусевич раскрывает 
с тонким комизмом и убедительностью.

На эти три фигуры в основном и напра­
влено сатирическое жало комедии Макаеи- 
ка. Но успех спектакля был бы неполным, 
а его общественное звучание однобоким, 
если бы роль Ганны Чихнюк не нашла от­
личной исполнительницы в лице артистки 
М. Белинской. Ее Ганна— человек, кровно 
заинтересованный в жизни и делах колхо­
за. Белинская глубоко поняла природу ха­
рактера Ганны.

Умением свежо и непосредственно про­
честь произведение драматургии отмечен и 
другой спектакль театра —  «Опасный 
спутник» (постановка Н. Лойтера). Стре­
мясь наиболее полно раскрыть основную 
тему пьесы —  тему «опасного спутника», 
т. е. человека, прикрывающегося громкими 
фразами об общественном благе, а на самом 
деде выше всего ставящего личные корыст­
ные интересы,' он смело пошел на обнаже­
ние драматических ситуаций пьесы, под­
черкивая и выделяя их. Это решение спек­
такля определило и трактовку отдельных 
образов.

Николай Селихов, каким его рисует 
А. Трус, не сразу завоевывает симпатии 
зрителя. Поначалу спокойствие и весе­
лость, с какими он встречает обвинения 
Корчемного в рутинерстве, воспринима­
ются как поведение человека, по-обы­
вательски довольного собой и нипочем не 
желающего рисковать своим положением. 
Но очень скоро начинаешь понимать, что 
это спокойствие иного происхождения, что 
оно рождено большой внутренней силой 
Селихова, его чистой верой в свою право­
ту. Именно эта внутренняя сила и позво­
ляет Селихову— А. Трусу принять в кон­
це концов наиболее смелое и рискованное 
решение.

Хорошо проводит артист картину перед 
спуском в шахту. Идет как бы малознача­
щий разговор между Селиховым и Велы- 
шевым об охоте, о спорте. Но за каждым 
невзначай сказанным словом стоит основ­
ное, главное: через час—-в шахту, где бу­
дут подвергнуты решительному испытанию 
труды многих месяцев. И тут зрители 
ясно понимают: за' внешним спокойствием 
Селихова скрывается глубокое волнение.

Особенно запоминается в исполнении 
А. Труса эпизод в шахтерской больнице 
после ранения. Здесь игра артиста подни­
мается до высот подлинной трагедии.

Иную эволюцию проходит образ Корчем­
ного (артист А. Шелег). Яркин, жизнера­
достный. темпераментный, настойчивый —* 
таким предстает он в первых сценах спек­

такля. Веришь, что 
Корчемный мог ув- 
лечь даже такого че­
стного, цельного че­
ло-века, каким яв­
ляется по Пьесе Ди­
на. Но нот происходит 
первое столкновение

с опасностью. Собственно, даже еще не 
столкновение, а  предварительный раз­
говор о возможной опасности. Однако 
на лице Корчемного мелькает выра­
жение испуга. Зябко поеживаясь, он при­
жимается спиной к печке и, ощупывая ее 
рукой, говорит: «Теплая... Благодать...». 
Разговор продолжается, и... с каждой ми­
нутой падает настроение у Корчемного. 
Так постепенно, тонко, почти незаметно 
создает Шелег ощущение, что, пожалуй, 
Корчемный не так уж хорош, как пока­
зался.

Это впечатление переходит в уверен­
ность, когда артист полностью раскрывает 
непривлекательный внутренний мир Кор­
чемного —  пруса и эгоиста.

Одной из центральных фигур спектакля 
Витебского театра стал электрик Алеша 
Матвейкин (артист Ф. Шмаков). Веселый, 
озорной шахтерский парнишка, лихой гар­
монист и запевала/ первый «кавалер» и 
«ухажер» в поселке, Матвейкин под влия­
нием Селихова превращается в серьезного 
человека. Роль Матвейкина выявляет широ­
кий творческий диапазон артиста Шмакова, 
который в одинаковой мере хорошо прово­
дит как комедийные, так и драматические 
сцены.

Из женских образов необходимо прежде 
всего отметить лаборантку Асю (артистка 
Г. Орлова). Ее игра проникнута подлинной 
лиричностью и задушевностью. Хорошо иг­
рает артистка 3! Кояопелько роль Марии 
Лагуновой. В ее исполнении это сдержан­
ный, волевой человек, привыкший хранить 
в глубине души как горести, так и радости. 
Менее удался артистке В. Диденко образ 
Дины. Актриса не сумела до конца понять 
свою героиню, и потому, принимая Диден­
ко —  Дину как симпатичного л честного/ 
человека, зритель не верит ей как разобла­
чителю Корчемного.

* * *

Театр им. Якуба Коласа— один из ста­
рейших творческих коллективов Белорус­
сии. Будучи одним из зачинателей нацио­
нального белорусского театра, он в своей 
творческой практике стремится следовать 
передовым традициям русского театраль­
ного искусства. Для лучших постановок 
театра характерны вдумчивое, творческое 
прочтение пьес писателей-современников, 
глубина психологического раскрытия об­
разов, высокое исполнительское мастер­
ство. Режиссура театра приложила немало 
усилий, чтобы воспитать единый в своих 
творческих устремлениях коллектив. Все 
это вселяет уверенность в том, что, про­
должая и развивая сваи достижения, кол­
лектив театра добьется новых успехов.

С. ДМИТРИЕВ, 
спец. корр. <Советской культуры».
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