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Свой приезд в Москву Бе­
лорусский драматический те­
атр имени Якуба Коласа при­
урочил к 50-летию со дня 
своего основания. Он привез 
солидный, серьезный репер­
туар, показал спектакли, по­
ставленные разными ре­
жиссерами. предоставил воз­
можность многим актерам 
труппы сыграть роли разные, 
подчас полярно противопо­
ложные, сценически выиг­
рышные. И в результате мы 
увидели труппу чрезвычайно 
интересную, профессионально 
активную, способную решать 
задачи трудные, создавать на 
подмостках характеры емкие, 
яркие.

Вот и в спектакле «Власть 
тьмы» Л. Н. Толстого (ре­
жиссер Б. Эрин, художник 
Е. Николаев) что ни образ, 
то целая судьба человече­
ская.

Не сразу, не вдруг, не 
просто решится на преступ­
ление Анисья (Г. Маркина). 
Резко отпрянула в сторону 
при виде порошков, что про­
тягивает ей Матрена. А по­
том отчаянно, по-звериному 
воет по умершему — ужас 
от содеянного рвется нару­
жу, исступленно мучит. Но 
пройдет какое-то время, и она 
ожесточенно будет толкать 
Никиту к преступлению — 
пусть и он встанет на этот 
путь, испытал иссушающий 
тело и душу страх.

Никита (Л. Трушко) тоже 
нелегко пройдет по тяжкой 
дороге преступления. Будет 
метаться, куражиться, отча­
янно ища спасительный вы­
ход. И найдет его в покая­
нии миру, людям, в готовно­
сти до конца испить горькую 
чашу искупления.

Наиболее страшный пред­
ставитель «темного царст­
ва»—Матрена (Л. Писарева), 
ибо ей одной так до Койца и 
не стало ведомо, что она на­
творила. Буднично, деловито, 
как нечто само собой разу­
меющееся, вершит она зло.

ВРЕМЯ УДАЧ И СОЗИДАНИЯ
Тих ее голос, неторопливы 
движения, доверительны ин­
тонации. Еще немного, и про­
сто поверишь, что все деяния 
ее во благо человека и даже 
смерть, которую она сеет во­
круг,— светлое избавление. 
Но, как по раскаленному по­
лу, пробежит по избе, зады­
хаясь от слез, Анютка (С. 
Окружная), дрожащими рука­
ми прижмет ее к себе испу­
ганный Митрич (А. Трус), со4 
дрогнувшись от ненависти,'' 
навсегда покинет дом Анисьи /  
и Никиты Аким ' (Ф. Шма­
ков) — и станет ясно, как 
пагубно, беспрщадно.действу- 
ет зло на каждЪго, кто сопри­
касается с ним.

Близок по мысли и спек­
такль «Матушка Кураж и ее 
дети» Б. Брехта (режиссер 
С. Казимировский, художник 
А. Соловьев).

В заглавной роли Г. Мар­
кина показала себя подлинно 
трагической актрисой. Перед 
нами характер, с ложный, мно­
гогранный. Героиня и любя­
щая, нежная мать, и горла­
стая, наглая торговка-марки- 

,танка, и «дама», что называ­
ется, легкого поведения, н 
существо жалкое, полуголод­
ное, обездоленное. Матушка 
Кураж Маркиной прямо на 
глазах меняется: то перед 
нами красивая женщина, спо- 

. собная горы сдвинуть, то 
несчастная старуха, скрючив­
шаяся под лохмотьями, дро­
жащая от холода, голода, со­
гнувшаяся под ударами судь­
бы. И никогда ей не удастся 
понять, что в постигших ее 
несчастьях виновата она са­
ма.

И еще одна народная дра­
ма предстала перед нами — 
«Колоцола Витебска» В. Ко- 
роткевича (режиссер В. Ма- 
зынский, художник А. Со­
ловьев). Этот спектакль вы­
строен режиссером как народ­
ная трагедия, главный герой 
которой — простые люди.

Интересно общее оформи­
тельское решение спектакля. 
Вся сцена обрамлена дере­
вянными. перекрещивающи­
мися балками, которые пере­
виты простыми канатами. 
Сцена легко превращается то 
в площадь перед собором, то 
во внутренние покои?'К«рич- 
нево-серьій цвет .декораций, 
их суровая фактура, их раз­

мещение, оставляющее пу­
стым все огромное простран­
ство- сцены, приглушенное 
освещение — все это создает 
тревожную атмосферу дей­
ствия.

Однако нельзя не заме­
тить, что' драматический ма­
териал пьесы довольно сло­
жен для восприятия. По су­
ществу он лишен действия, в 
нем трудно выделить героя, 
судьба которого была бы на- 
ибблее волнующей, заставля­
ющей следить за собой с не­
ослабевающим вниманием. 
То один, то другой образ на 
короткое время становится в 
центр событий, чтобы очень 
скоро уступить место друго­
му, и интерес зрителя осла-' 
бевает.

Как уже говорилось, театр 
показал, что его актеры мно­
гое умеют.

Лукав, умен, подвижен 
старенький дед Цибулька И. 
Матусевича в спектакле А- 
Макаенка «Таблетку под 
язык» (режиссер А. Смеля­
ков).

И как будто совсем дру­
гой актер предстает перед на­
ми в спектакле «Шахматы» 
Станислава Гроховяка (ре­
жиссер В. Зверовщиков). 
Словно и не было никогда у 
И. Матусевича обаяния до­
броты, душевности, ласковых 
глаз. Застыл его Граф в сво­
ем кресле. Безжизненны из­
неженные руки с тонкими 
восковыми пальцами. Пре­
зрителен и холодей потухший 
взгляд. Неприятен резкий го­
лос. Весь облик этого старо­
го, омертвелого в своей гор­
дыне аристократа, как и его 
поступки и слова, отталкива­
юще бесчеловечен.

Легко скользит по жизни 
статный беспечный Повар—В. 
Кулешов («Матушка Кураж 
и ее дети»). Что бы ни случи­
лось с ним, все так или иначе 
способен повернуть он себе 
на пользу. Беспринципность 
прикрыта неким подобием 
обаяния. И только в сцене, 
когда Повар уговаривает Ку­
раж покинуть дочь и уйти с 
ним в деревню, где они от­
кроют трактир, становится 
страшно—такое «глобальное» 
отсутствие всякого нравст- 
венного начала ощущается в 
нем, так легко он идет мимо 
людей, сквозь них, не заме­

чая ни их нужды, ни их слез, 
ни их отчаяния.

Зато архиепископ Иосафат 
В. Кулешова («Колокола Ви­
тебска») — характер, разди­
раемый душевными противо­
речиями. Углубленный, со­
средоточенный, он ни на се­
кунду не перестает искать 
некую высшую правду, кото­
рая должна помочь ему разо­
браться в том, что происхо­
дит вокруг. Но Иосафату так 
и не дано постичь истинную 
расстановку сил. И потому 
смерть его — справедливое 
возмездие народа, правду ко­
торого он, так и не поняв, с 
презрением отринул.

Все актерские работы теат­
ра в :одн ой статье, конечно, не 
упомянешь. Но глубоко вре­
зались в память образы, соз­
данные Ф. Шмаковым, — 
Аким («Власть тьмы»). Дед 
(«Затюканный апостол»). 
Каравай («Таблетку под 
язвит»): работы С. Окруж­
ной — Дочь («Затюканный 
апос?ол»), Анютка («Власть 
тьмы»), Зойка («Украли ко­
декс»); герои А. Труса — 
Митрич («Власть тьмы»), 
Лысый («Энергичные люди»), 
Г. Дубова—Кузькин («Энер­
гичные люди») и А. Шеле- 
га — Брюхатый («Энергич­
ные люди»), Петр («Власть 
тьмы»).

Спектакль за спектаклем 
знакомил нас с театром. Дра­
ма, сатира, народная траге­
дия. Рядом озорная коме­
дия — «Украли кодекс» А. 
Петрашкевича. Пьеса расска­
зала о наказании, что пости­
гло некоего жулика Жору, 
который, возлюбив деньги 
превыше всего, не брезговал 
ничем, чтобы нахапать по­
больше. Разыграно все это 
на сцене (режиссер Б. Эрин, 
художник Е. Николаев) с 
изрядной долей злости и ак­
тивной ироничности. Хотя ме­
стами эта режиссерская рабо­
та и перенасыщена случайны­
ми деталями — проходами, 
мимическими сценами, невы­
разительными песнями, но 
она обратила наше внимание 
на большую группу молодых 
актеров театра — Н. Тишеч- 
кина, Г. Дягилеву, П. Лама- 
на, Е. Шипило, Б. Севко.

Все ли одинаково удается 
театру?.«Лет, конечно. Да и 
бывает ли хоть один теат­

ральный коллектив, путь Ко­
торого сплошные триумфы? 
В данном случае возражение 
вызывает то, что неорганично 
для творчества театра. Этот 
коллектив, как говорится, 
стоит на крепкой психологи­
ческой основе, что помогает 
актерам и режиссерам одер­
живать очевидные и значи­
тельные победы. Но иногда 
режиссура привносит в доб­
ротный реалистический спек­
такль какие-то чуждые ему 
черты. Так, в постановке «Та­
блетку под язык» (режиссер 
А. Смеляков), которая в ос­
новном выдержана в привыч­
ном для коллектива стиле,

- неожиданно появляются дви­
жущиеся куклы — петухи, 
фигурки людей, машины, ко­
торые выглядят здесь «ино­
родными телами». Так, спек­
такль «Власть тьмы» высту­
пает в неожиданном обрамле­
нии старинных танцевальных 
мелодий, которые в исполне­
нии духового оркестра зву­
чат перед началом каждого 
действия и в его финале. Что 
это? Театр в театре? Намек 
на «дела давно минувших 
дней»? Очевидно. Только это 
идет вразрез с психологиче- 
ски-бытовым решением спек­
такля.

Иногда режиссерское про­
чтение произведения^вступа- 
ет в конфликт с его' жанро­
вой особенностью. Именно 
так произошло с комедией 
«Энергичные люди», кото­
рой явно не хватает ритма, 
органичного для всей сатири­
ческой основы комедии. Да 
и так ли уж нам важно вслу­
шиваться в душевные пере­
живания жуликов?

И еще одно наблюдение. 
При всем актерском богатст­
ве труппы в ней, как ни 
странно, ощутимы пробелы. 
Речь идет не об амплуа, а 
об ориентации на все богат­
ство репертуара — современ­
ного и классического. Об 
этом стоит задуматься теат­
ру, если он не хочет, чтобы 
сужались его возможности.

Что ж, для совершенство­
вания нет предела. А сегод­
ня театр интенсивно работа­
ет, ищет, одерживает победы, 
завоевывает ум и сердца зри­
телей. И московские гастро­
ли подтвердили это.

И. ВАСИЛИНИНА.


