
Добро должно 
всеі

Имя Александра 
Соловьева, театрального 
художника, хорошо 
известно в Белоруссии. 
Минские театралы 
нередко едут в Витебск на 
спектакли Белорусского 
академического театра 
имени Я. Коласа ради 
того,чтобы увидеть 
премьеру спектакля, 
сценография которого 
задумана и выполнена 
заслуженным деятелем 
искусств БССР 
А. Соловьевым.
Сейчас художник 
приступил к работе 
над «Тартюфом»
Мольера.
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— Не надо называть нас «сценографами»,— бы­
ло первое, что сказал в нашей беседе Александр 
Александрович.

—  Этот термин, введенный в обиход с легкой 
руки искусствоведов, по-моему, до обидного не­
точен. Ведь художник театра, если ом действи­
тельно художник, не только организатор сцени­
ческого пространства, не только пейзажист, гра­
фик, скульптор, но все это вместе взятое плюс 
глубокое знание истории цивилизации, культуры 
народов. Театр и похож и не похож на жизнь. В 
пределах сценической коробки художник создает 
мир реальный, используя обобщения и условные 
средства, заставляет зал принять предложенную 
игру, которая должна быть убедительной. Искус­
ство театрального художника в этом смысле не­
похоже на искусство живописца, произведения 
которого подвержены переоценке с течением 
времени. Нас должны понимать сегодня все. Ес­
ли в театре бьется живое сердце, зритель его 
почувствует и примет.

В мастерской художника тесно от полок с 
книгами. Здесь собрана редкостная библиотека 
по истории искусства. И видно, что это «дейст­
вующая», «рабочая» библиотека, что каждая кни­
га побывала не раз в руках. Ее изучали, над ней 
думали. А потом, преобріженное фантазией:

художника, узнанное, постигнутое ложилось на 
многочисленные картоны эскизов и моделей, что­
бы преобразиться в неповторимый художествен­
ный образ спектакля. «Колокола Витебска» В. Ко- 
роткевича, «Симон-музыкаит» Я. Коласа, «Ма­
тушка Кураж» Б. Брехта и «Затюканный апостол» 
А. Макаенка, «Порог» А. Дударева... Перечисле­
ние спектаклей, над которыми трудился худож­
ник, заняло бы, вероятно, не одну страницу. Не­
которые из них москвичи недавно увидели на га­
стролях Коласовского театра в Москве.

В общий успех старейшего белорусского кол­
лектива была внесена немалая лепта и многолет­
ним трудом главного художника театра А. Со­
ловьева. Но театр жив не прошлыми успехами и 
заслугами. Уходят, умирают спектакли, которым 
отдано так много трудов и бессонных ночей. От 
них остаются лишь обветшавшие декорации, ко­
стюмы да эскизы. И все. В этом, очевидно, драма 
творца, посвятившего себя театру. Но остается и 
благодарная память зрителя. И ома, эта память, 
искупает горечь расставания со своим созданием 
и дает импульс для творчества. Вот и сейчас на 
полу, на столе разложены листы с новыми эски­
зами. Художник приступил к работе над «Тар­
тюфом» Мольера.

— Художественное руководство театра остано-

РАЗГОВОР У МОЛЬБЕРТА
вило свое внимание на этой пьесе не случайно. 
Сама драматургия предлагает множество реше­
ний, чтобы найти путь к сердцам и умам наших 
зрителей, сделать будущий спектакль актуаль­
ным. Разве не созвучна нам с вами ненависть 
Мольера к ханжеству и лицемерию?

...Мир, тревога за его судьбу — нет сегодня че­
стного человека, который не вслушивался бы в 
беспокойный пульс нашей планеты, не под­
нимал бы свой голос в защиту самого дорогого — 
жизни на земле. Людям же поколения, к которо­
му принадлежит Александр Соловьев, не по рас­
сказам, не по книгам знакомо это страшное сло­
во «война». Мальчишкой пошел он в партизан­
ский отряд. А потом фронтовые дороги, госпита­
ли, годы послевоенной разрухи. И вопреки всем 
преградам и трудностям — горячее, непреодоли­
мое стремление к творчеству. Окончена вечерняя 
школа, потом отделение мастеров монументаль­
но-декоративной росписи при ЛВХПУ имени В. И. 
Мухиной, затем Белорусский театрально-художе­
ственный институт. Наверное, потому так удаются 
А. Соловьеву спектакли, связанные с темой вой­
ны. Память о ней живет и в живописных работах 
художника, тяготеющих к символическим обоб­
щениям, неожиданных, эмоционально-приподня­
тых. Недавно выставка А. Соловьева с успехом 
экспонировалась в Литве. Зрители ощутили свое­
образие живописи белорусского художника, ее 
гуманистический пафос. Но Александр Александ­
рович редко выносит на суд зрителя свои станко­
вые работы. Почему?

— Вероятно, потому, что живопись очень до­
рога мне и я строго отношусь к отбору произ­
ведений для показа. Не все считаю готовым, за­
вершенным, не все стоящим того, чтобы пригла­
шать зрителя. К тому же работаю медленно. 
Для живописи остается мало времени — много 
отнимает театр. Хотя работу в театре и в мастер­
ской за мольбертом не могу разделить. Не было 
бы одного — не было бы и другого. Живопись 
помогает преодолевать собственную инертность, 
штамп, который необходимо разрушить. Страшно, 
когда привыкаешь, довольствуешься найденным и 
сделанным раньше.

Вспоминаешь спектакли Александра Соловьева 
и убеждаешься, как непохожи они — мрачнова­
тое, монументальное оформление «Колоколов Ви­
тебска», где все дышит историей, где в каждом 
штрихе читается любовно увиденный образ древ­
него города, где нынче живет и творит худож­
ник, а вот скоморошья, яркая атмосфера пьесы- 
притчи «Клеменс» и напыщенный, жалкий 8 сво­
их потугах мещанский интерьер буржуазного до­
ма в «Затюканном апостоле»... Как сочетать с этой 
конкретной, материальной средой, где весома, вы­
разительна каждая деталь, где точно ощутимо ды­
хание времени, прихотливый, фантастический 
мир его станковых картин, сами названия кото­
рых— «Космос» «Стремление», «Голоса вечно­
сти» _говорят о широте философского обобще­
ния, о стремлении к обьемной метафоре.

Александр Александрович говорит:
— В каждой моей работе—столкновение меж­

ду тем, что я люблю, и тем, что ненавижу. Я от­
ношу себя к «неисправимым» оптимисгам и уве­
рен, что добро должно всегда побеждать и 
победит.
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