
Выдвижение молодых 
актеров на ведущие партии 
вошло в традицию Тбилис­

ского государственного театра опе­
ры и балета имени 3. Палиашвили. 
Так. например, в конце прошлого 
сезона обновился состав в балете 
«Бахчисарайский фонтан», в кото­
ром ведущие партии исполняли 
Э. Чабукнани (Мария), Т. Коссова 
(Зарема). М. Лекиашвили (Вацлав) 
и Г. Дзасохов (Гирей).

В феврале успешно дебютиро­
вали в «Дон-Кихоте» Л. Митай- 
швили (Чедита) и В. Гуна шв ил и 

' (Базиль).
Недавняя выпускница хореогра­

фического училища И. Джандиери 
уже станцевала Ирему в «Горде» 
и принцессу Флорину в «Спящей 
красавице», а хорошо зарекомен­
довавший себя танцовщик Б. Мо- 
навардисашвили выступил в пар 
тии Сергея Соколова в балете «За 
мир».

Много отдельных замен есть и в 
других балетных спектаклях. Тби­
лисский зритель всегда тепло 
встречает талантливую молодежь 
балета и. тем более, его внимание 
привлек второй исполнительский 
состав балета «Отелло».

О СИХ ПОР не остыл ин­
терес к этому спектаклю, 
созданному великим талан­

том выдающегося советского хо­
реографа и танцовщика В. Чабу- 

«киани. И понятно было волнение 
,за судьбу спектакля без участия в 
нем его замечательного интерпре­
татора в заглавной партии.

Но спектакль выдержал трудное 
испытание.

д

На сц ен е—новые исполнители
Если попытаться глубже вник­

нуть в причину успеха, можно с 
уверенностью сказать, что победу 
н на этот раз одержал глубокий, 
всесторонне и тщательно проду­
манный авторский замысел балета, 
органическая взаимосвязь всех 
его изобраэитеіьных компонентов, 
его цельность. Кроме этого, за­
лог успеха был в выборе и подго­
товке новых исполнителей, боль­
шинство из которых в основном 
оказались на уровне своих пред­
шественников. Нужно сказать, что 
ввод в спектакль новых актеров 
происходил не сразу. Почти каж­
дый из основных исполнителей 
имел возможность обрести долж­
ное актерское самочувствие, рабо­
тая в уже сыгранном ансамбле. По­
этому и для нового Отелло — 
Р. Магалашвили были созданы 
все условия, чтобы он мог цели 
ком уйти в мир чувств и пережи­
ваний своего героя, имея партне­
ров. выступающих не впервые. 
Насколько это удалось Р. Магала­
швили. мы скажем ниже. Сейчас 
же нам хочется отметить несом­
ненные заслуги некоторых других 
исполнителей, которые хорошо 
проявили себя в рецензируемом 
спектакле.

В первую очередь это относится 
к  образу Яго. созданному В. Гу- 
нашвили. Казалось бы. что после 
такого совершенного воплощения 
этой роли, какое было достигнуто 
3. Кикалейшвили, уже невозмож­

но было идти не по линии ее точно­
го копирования. Однако В. Гуна- 
швили удалось создать свой ориги­
нальный образ, не нарушая внеш­
ней линии танца и характера ми­
зансцен. В его позах и жестах не 
столько коварства, сколько изы 
сканной жестокости, в его помыс­
лах не столько фанатичной злобы, 
сколько эгоистичного холодного 
расчета и даже своего рода злоб­
ного мужества.

Как нельзя более подстать Яго 
оказалась и Эмилия в исполнении 

молодой балерины Т. Коссовой. 
Благодаря благородной манере, 
внутренней собранности и вырази­
тельной мимике исполнительницы, 
эта партия прозвучала совсем по- 
новому и очень свежо.

Нельзя не упомянуть и создате­
лей образов Кассио и Родриго. 
Упоенво. с увлечением танцует 
Кассмо — Кукуладзе. Родриго — 
Дзасохов подкупает искренностью 
и подлинностью чувств.

Разговор о главном ге­
рое мы сознательно отнес­
ли к  концу. О нем нельзя 

отписаться одной фразой, нельзя 
одним определением передать все 
то. что ощущалось во время спек­
такля. Хорошо, что тбилисские зри­
тели. большие любители балета, 
так поддержали исполнителя на 

•этом труднейшем для него экзаме­
не. Понятно то волнение, ко­

торое испытывал Р. Магалашвн- 
ли. впервые выступая в столь от­
ветственной роли; попятно и то. 
сколько энергии, силы воли пона­
добилось актеру, чтобы преодолеть 
свое волнение. Но даже учитывая 
это. нельзя не высказать ряда су­
щественных замечаний о недостат­
ках. которые не могли быть слу­
чайными в этом спектакле.

И пусть те замечания, которые 
мы выскажем Р. Магалашвили, бу­
дут восприняты цм не как упрек, 
а как чистосердечное желание по­
мочь способному танцовщику еще 
и еще раз проверить свое понима­
ние задач, которые должны вста­
вать не только перед ним, но и 
перед всеми, кто претендует на 
создание образа Отелло в этой по­
становке!

Вспомним, что разбирая спек­
такль «Отелло» в Ленинградском 
театре оперы и балета имени Ки­
рова. многие критики отмечали, 
что исполнителю роли Отелло — 
Б. Брегвадзе не удалось даже си­
лой танца возместить недостаточ­
ную пластическую выразитель­
ность образа. Это может быть от­
несено и к  Р. Магалашвили. Нель­
зя забывать, что вся принципиаль­
ная новизна и новаторство балета 
«Отелло» заключаются именно в 
той пластической образности, кото­
рая стирает грани между собствен- 
но-танцами. пантомимой, позой и 
жестом. Это обстоятельство вносит 
свои коррективы в классику и тре­
бует от исполнителя, чтобы он был

в первую очередь актером ясно 
мыслящим, глубоко' чувствующим. 
Но вместе с тем. он должен быть 
первоклассным танцовщиком, т. к., 
добившись предельной правды 
переживания, он может выразить 
ее только танцем. От этого и сам
танец как бы становится действн- уже говорили об отсутствии необ- 
тельностью мысли и чувства. Так ходимой пластической выразитель- 
должно быть. Но у Р. Магалашви- ности у актера там. где пантомима, 
ли мы не видим как раз глубины поза и жест сливаются с танцем а 
мыслей и чувств, и поэтому силь- единый синтетический хореогра­

фе туры в воздухе в первом ак- фический образ. Добавим к этому.
что и в такой эффект­
ной и выигрышной для 
актера сцене, как сце­
на боя. Р. Магалашви­
ли оказался техниче­
ски недостаточно силь- 

те воспринимаются как аттрак- Ным. чтобы С03дать
цион. Ведь «тур на колено» и все впечатляющий образ героического 
другие прыжки с приземлением мавра, которого Дездемона «за 
на колено являются не только и не муки полюбила».
просто классическими па, но и вы- ‘ п  —пашош.ои п п л ѵ п п и а и , . . ,  Птп.-А В дальнейшем все зависит отражением преклонения Отелло пе- копоегяпьной ннѵтпрннрй пабл- ред Дездемоной. Только внутрен- к ^ о ѵ ю  н е о б хо Х о  п м м -  
няя осознанность этих движений ™ ’ _ 3 ,
может понести по эоителя всю глѵ- ла^ь актеру для полноценного во- 
бину чувств Отелло. Не веришь гогріниогІ’
переживаниям Отелло-Магала- образ? О те л т- и  310 вовсе не дол- 
швили и дальше Вот чнамеиитыП жн0 быть “ ЗОРЧЬ™ ДЛЯ Р. Мага- 
мавританский танец. Его только лашвн-™- В м ь  буквально по паль- 
очень условно можно назвать в
этом балете танцем. Это—страст­
ный монолог Отелло, его ликова­
ние, его обнаженная, детски чи­
стая душа. У  Р. Магалашвили же 
он превращается ,  подобие не то в“ т^
этнографического, не то отвле- скии текст- и  советском театре, ченно-днвертисментного х а р ^ и ? -  м  всю ег°  ИСТ°РН|°  не ватовсшь •  
кого танца (Р. Магалашвили тан- Десяти достойных исполнителей 
цует его «на публику», а не для этой роли, создать же этот шек- 
Дездемоны). Такое явное непони- спировский образ в балете значи- 
мание первоочередных задач ро- тельн0 Можно
ли приводив К неправильным ак- '
центам в раскрытии всего образа. В чт0 ГРУЗИЯ находится в особенно 
первых двух актах нет любви, нет счастливом положении, имея трех 
преклонения, нет обожания. В таких разных и таких замечатель* 
3-м же акте, где в. танце выраже- ных Отелло, как В. Чабукнани в 
ны ревность, ярость и жажда мще- -  „  д
ния, у Магалашвили Отелло по- балете и А - х °рава и Ю. Кобала- 
лучился односторонним— жестоким ДЗв в Драматическом театре, 
и обывательски ревнивым. Поэто- Таковы некоторые наши сооб- 
му в спектакле разыгрывается же- ражеиия о выступлении нового 
стоная драма ревности, а не гра- нсполи„ тельского состам ,  ваяете 
гедия обманутого доверия, то есть <0 телчо»
не раскрывается собственно ’ * >
шекспировское содержание образа. Э. ДУМБАДЗЕ.

МЫ НАБРОСАЛИ лишь 
пунктир развития образа 
Отелло, но и с этим основ­

ным «зерном», как нам кажется, 
актер еще не справнлся. Отсюда 
идут и другие недостатки испол­
нения по линии самого танца. Мы

цам можно перечесть имена тех 
выдающихся мастеров, которым 
оказалось по плечу высокохудоже­
ственное воплощение этого образа 
даже в драме, где могучим союз-


