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Интересен я разнообраоея гастрольный 
репертуар театра имени Ленинского ком­
сомола Белоруссии. Центральное место за­
нимает в нем советская пьеса. На сце­
не театра с успехом идут такие спектак­
ли. как «Любовь Яровая» К. Тренева, 
«Юность отцов» Б. Горбатова. Театр ши­
роко популяризирует лучшие произведе­
ния советских национальных драматургов.

В репертуаре театра видное место 
занимают пьесы русской классической 
драматургии —  Островского, Толстого, 
Горького. Работа над образами классики 
помогает актерам совершенствовать свое 
мастерство. Спектакли по произведениям 
русской классики исполнены жизнеутвер­
ждающей силы, глубоки по своему идей­
ному содержанию, отличаются простотой и 
ясностью художественной формы.

Прежде всего это видно в работе театра 
над спектаклем «Гроза».

Отмечая несравненное новаторство, све­
жесть и своеобразие драм Островского, ве­
ликий русский революционер-демократ 
Добролюбов называет их «пьесами жиз­
ни». У Островского на первом плане —  
изображение социальной среды, в которой 
действуют порожденные ею герои. Психо­
логия и действия этих героев раскрыва­
ются в правдивом развитии их взаимоот­
ношений, в конкретной исторической об­
становке. Добролюбов писал, что огромной 
идейно-художественной глубины в изобра­
жении реальной русской жизни Остров­
ский достиг тем. что следовал в своем 
творчестве непосредственно за жизнью. 
Именно поэтому великий русский драма­
тург сумел с большой художественной си­
лой вскрыть язвы социально-экономиче­
ского строя купеческой России.

В драмах Островского, прежде всего 
в  «Грозе», разбору которой критик посвя­
тил несколько своих статей. Добролюбов 1

увидел ту  истинную правду, которой он 
требовал от искусства, которая делает ху­
дожественное произведение бессмертным.

Вот это-то и сумел подчеркнуть кол­
лектив театра имени Ленинского комсо­
мола Белоруссии во главе с режиссером 
П. А. Маркиным в сценическом воплоще­
нии «Грозы». Главная особенность спек­
такля —  это правда мыслей, чувств, 
правда каждой сцены, каждого образа, от 
сильной протестующей Катерины до 
скромной и участливой девушки Глаши.

В спектакле ярко показано, что «тем­
ное царство» диких и кабаних порождено 
социально-политическим укладом тогдаш­
него строя, который беспощадно душил и 
подавлял все лучшее, светлое.

Слаженный ансамбль основных испол­
нителей помог режиссеру создать глубоко 
реалистический спектакль, который всей 
силой сценического искусства разоблачает 
старый социальный строй, уродовавший 
человеческую личность, попиравший ее 
достоинства.

Ветерана в исполнении С. Ивановой —  
это сильная, волевая женщина, которая 
решительно протестует против старого ук­
лада жизни, рвется к свободе, к свету и, 
не найдя ни в ком поддержки, решается 
на самоубийство. Но самоубийство Кате­
рины, как это трактуется игрой актри­
сы,— не признак слабости воли. Оно вос­
принимается в спектакле как смелый, 
героический вызов «темному царству» —  
неприглядной действительности.

Большое чувство правды яе оставляет 
артистку ни на минуту. С. Иванова су­
мела проникнуть в глубину души своей 
грроиип. подметить и донести до зрителя 
образ мыслей Катерины, показать самый 
процесс ее мышления, зарождения ее 
стремлений. Особенно это удалось 
актрисе в сцене с ключом. Противо­

речивые желания Катерины в этой сцене 
рождаются у Ивановой искренне, нелос- 
редственно, естественно. Они —  плод под­
линных человеческих переживаний, ре­
зультат сценического перевоплощения ак­
трисы.

Исполнительница должна в дальнейшей 
работе над образом совершенствовать свою 
игру, более детально, более осмысленно 
разработать монологи, что поможет устра­
нить элементы монотонности и некоторой 
фальши в голосе. Сила протеста, острота 
внутреннего беспокойства, трагизм дол­
жны нарастать в  душе Катерины после­
довательно, но более стремительно, более 
определенно.

Художественной правдой и яркостью 
характеризуется исполнение я  целого ря­
да других образов в спектакле —  купца- 
самодура Дикого (артист И. Маркин), 
жестокой Кабанихи (артистка 0. Захаро­
ва), слабовольного и беепбмощного Тихона 
(артист М. Абрамов), хитрой и веселой 
Варвары (артистка Т. Зарснок).

Спектакль «Гроза» может быть еще бо­
лее доброкачественным, если в нем и все 
другие образы будут решены столь же 
выразительно и правдиво, если в нем глу­
боко зазвучат все массовые сцены, более 
достоверно будет изображен быт купечест­
ва, если в художественном оформлении бу­
дут подчеркнуты необыкновенно краси­
вые просторы Волги.

* ♦ *
Работа над замечательной драматургией 

Горького необычайно расширяет творче­
ские возможности каждого театрального 
коллектива, способствует росту актеров и 
режиссеров советского театра.

Сила горьковской драматургия —  в ее 
органических связях с лучшими прогрес­
сивными традициями русской классиче­
ской драматургии, в том. что в ней наи­

более полно отображена духовная красота 
русского трудового человека, его героика 
и гуманизм, его свободолюбие и страст­
ная воля к преобразованию жизни.

Герои горьковских пьес— Егор Булычев, 
Антипа Зыков пришли к богатству из ни­
зов, из простого народа. Это люди силь­
ные, страстно любящие жизнь, привык­
шие к труду. Попав в буржуазно-торга­
шеский мир, они почувствовали весь его 
паразитизм, поняли всю вопиющую Л - 
справедливость мира денежной наживы, 
где «человек человеку волк». Однако дей­
ственно протестовать против него, изме­
нить его они не в силах вследствие своей 
классовой ограниченности, оторванности 
от народа.

Таков Антипа Зыков в исполнении ар­
тиста М. Абрамова в спектакле «Зыковы» 
по пьесе М. Горького. Человек сильного 
характера, привыкший много трудиться, 
Антипа не находит себе места в среде 
буржуазных хищников, нс верит в добро.

Его сестра Софья (артистка Б. Писа­
ренко) совершенно иного склада. Это сме­
лая, волевая женщина, наделенная боль­
шим деловым умом. Также хорошо пони­
мая продажность и паразитизм того мира, 
в котором она живет, Софья не расстается 
с мечтой о  счастье. Она верит в светлое бу­
дущее жизни, в другую, настоящую Русь. 
Но и эта умная женщина не сможет до­
биться своего настоящего большого 
счастья, если не найдет в себе силы по­
рвать с той средой, которая ее окружает, 
где все зиждется на власти денег.

Правдивые, хорошо сыгранные в спек­
такле образы Антипы и Софьи Зыковых 
противопоставлены образам безвольного 
созерцателя Михаила «  ханжествующей 
Павлы.

Актер В. Гречинский раскрывает мо­
ральную опустошенность Михаила, его 
бездеятельное, никчемное существование, 
его душевное бессилие. Правда, молодой 
актер иногда увлекается чисто внешней 
стороной образа Михаила, делая его как 
бы шутом, но зерно роли в спектакле 
найдено.

Успешно справилась молодая актриса 
Л. Хрол с трудной ролью Павлы. Исполни­
тельница поняла сущность этого образа.

Павла в исполнении Л. Хрол— это подлин­
ная „ханжа, ловко прикидывающаяся иска­
тельницей правды. «Добрая святоша» 
Павла —  одно из гнусных порождений бур. 
жуазного мара.

Постановщик П. А. Маркин правильно 
определил и умело раскрыл идейный за­
мысел горьковской пьесы. В спектакле 
смело срываются маски с представителей 
капиталистического мира, разоблачается 
этот мир, порождающий таких людей, как 
хищный Хеверн (артист В. Гутман), злой 
и бесчестный Муратов (артист А. Сама­
рой), слабый и безваіьный Михаил или 
ханжествующий правдоискатель Лука в 
юбке— Павла.

Глубоко правдивый спектакль «Зыко­
вы»— значительное творческое достиже­
ние театра имени Ленинского комсомола 
Белоруссии, говорящее о способности кол­
лектива решать серьезные творческие за­
дачи.

Успех «Зыковых» особенно радует после 
несколько неудачной постановки в прош­
лом сезоне «Егора Булычева». Этот успех 
должен направить творческие усилия кол­
лектива на воплощение и других пьес ве­
ликого писателя.

* * *
То же чувство сценической правды, с 

которым поставлены «Гроза» и «Зыковы», 
делает привлекательный, интересным и 
спектакль «Анна Каренина» Л. Толстого 
в инсценировке Н. Волкова, поставленной 
А. В. Миронским.

Средствами театра трудно воспроизвести 
на сцене полную картину замечательного 
романа Толстого. И театр, как и автор 
инсценировки, не ставил такой задачи. 
Основная линия спектакля— это трагиче­
ская линия центрального образа романа—  
Анны Карениной. Все действие, весь остро 
драматический конфликт режиссер скон­
центрировал вокруг этого образа, оставив 
в тени другие персонажи.

С первой же коротенькой сцены на же­
лезнодорожной станции, где зритель ви­
дит Анну, охваченную силой впервые про­
снувшегося настоящего чувства, и до за­
ключительной. в которой Анна, раздав­
ленная лживой моралью аристократическо­

го общества, кончает с собой.— спектакль 
раскрывает главную идею романа Толстого.

Трагедия Анны в спектакле восприни­
мается, говоря словами В. И. Ленина, как 
«непосредственный и искренний протест 
против общественной лжи и фальши» чи- 
новничье-бюрократического строя царской 
России.

В романе «Анна Каренина», как и в дру­
гих произведениях писателя, дана «беспо­
щадная критика капиталистической экс­
плуатации, разоблачение правительствен­
ных насилий, комедии суда и государст­
венного управления» (В. И. Ленин— «Лев 
Толстой, как зеркало русской революции»).

В центре спектакля— трагедия Анны, 
заключающаяся в остром драматическом 
конфликте между ее стремлением к свободе 
большого человеческого чувства и фари­
сейской. религиозной моралью окружаю­
щего ее аристократического общества.

Трагизм Анны зритель видит в ужасаю­
щих противоречиях социально-экономиче­
ского строя, в котором она живет. Без­
душное, напыщенное, аморальное общест­
во, так называемый «высший свет», хлад­
нокровно толкает Анну на гибель во имя 
«законов» буржуазной морали и религии.

Актриса С. Иванова в роли Анны дости­
гает еще большего успеха, чем в роли 
Катерины. Сложный образ Анны Карени­
ной разработан актрисой глубоко, до дета­
лей. С. Иванова органически сжилась с 
переживаниями Анны, чем достигает в 
своей игре большого художественного обоб­
щения.

Творческий коллектив театра имели Ле­
нинского комсомола Белоруссии ведет по­
вседневную борьбу с недостатками своей 
работы, борьбу за высокое идейное и худо­
жественное качество спектаклей, как со­
временного, так я  классического репер­
туара.

В основном правильно разрешенные 
спектакли русской классики, вместе с ря­
дом полноценных постановок современных 
советских пьес, свидетельствуют о способ­
ности сравнительно еще молодого театра 
при серьезной, упорной работе создавать 
значительные сценические полотна.

А. БЕСТУЖЕВ.


