
В Е Р Н О С Т Ь  Д ОЛГУ
ПО ДО БНО  многим пьесам 

о войне, «Брестская кре­
пость» К. Губаревича. 

показанная недавно в Кремле 
Русским драматическим теат­
ром города Бреста, начинается 
с изображения мирных будней. 
Пока еще не засвистели пер­
вые пули и первый чужой са­
молет не скользнул по заалев­
шему заревом небу, драматург 
спешит познакомить нас со 
своими героями. В командир­
ском клубе крепости офицеры 
гарнизона проводят субботний 
вечер. Все спокойно, обычно: 
гитара, шахматы, дружеские 
шутки, гланы на будущее.

Такое начало таит в себе бо­
гатые возможности — в нем 
смелый, наглядный контраст: 
в нем источник большого дра­
матизма; но для пьрсы Губа­
ревича такое начало имеет и 
еще один, далеко не послед­
ний смысл. Ведь этих людей, 
собравшихся в зале командир­
ского клуба, мы не увидим 
больше вне боя. вне опасности.

И встретившись с ними впер­
вые в обстановке мирной, оце­
нив их простоту н обычность, 
мы яснее воспримем их подвиг, 
истолкуем его нс как исклю­
чительное проявление качеств 
исключительно сильных натур, 
а как одно из свидетельств ве­
ликого патриотизма, верности 
долгу, мужества и стойкости 
обыкновенных людей, оказав­
шихся в историческую минуту 
на передовом рубеже...

Режиссер А. Мнронскнй, ре­
шая первую картину в естест­
венных и теплых интонациях, 
в то же время стремился на­
сытить ее тревожным пред­
чувствием надвигающихся со­
бытий. И эта все нарастающая 
тревога, мучительная своей не­
известностью. разрывается 
вдруг яростным грохотом 
взрывов — шквалом, обрушив­
шимся на насторожившуюся 
крепость. Чей-то крик за сце­
ной... Багровое пламя пожаров 
окрашивает занавески, трепе­
щущие от движения взрывной 
волны. Таково начало войны, в 
истории которой —  истории 
всенародного подвига — обо­
рона Брестской крепости зани­
мает одну из захватывающих, 

' эических страниц.
. Губаревнч написал свою 

пьесу, ешс не зная всех фактов, 
имен, обстоятельств и хода со­
бытий обороны: лишь поздно* 
они стали достоянием истори­
ков. Поэтому он не мог до­
биться исторической точности, 
но героический пафос совер­
шившегося ему удалось пере­
дать...

В следующей картине спек­
такля крепость предстает перед 
нами словно преображенной: 
художник М. Смородкин пока­
зывает нам уже не высокий и 
светлый зал командирского 
клуба, а один из казематов с 
низкими сводами угрюмел, 
цвета $етона. I

Теперь, когда событии пьесы 
ороляг, когда тяготы войны 

сменили размеренность мирной 
жизни, герои должны неизбеж­
но повернуться к  нам темн сто­
ронами характеров, которые 
наиболее существенны в дан­
ных обстоятельствах.

...То один, то другой из уча­
стников событий выходит на 
первый план, сосредоточивая 
на себе наше внимание. На­
чальник гарнизона Ермашов 
(арт. Ю  Орынянекий) —  ре­
шительный, деловитый, уверен­
ный. умеющий даже в’ самые 
горячие минуты думать, каза­
лось бы. о незначительных, но 
важных. дисциплинирующих 
мелочах. Комиссар Колесников 
в исполнении артиста М. Абра­
мова деловит и мягок, реши­
телен и весел, и только блеск 
утомленных глаз говорит об 
интенсивной работе его мысли, 
напряжении воли.

Эпизод за эпизодом выдви­
гает вперед все новые и новые 
лица. Даша, жена пограннч- 

.ника, отважная разведчица

«БРЕСТСКАЯ КРЕПОСТЬ> НА СЦЕНЕ КРЕМЛЕВСКОГО ТЕАТРА
(арт. Т. Заренок), военврач Зо­
рина (арт. Н. Гончаренко), для 
которой в этих событиях мучи­
тельно переплелись гора лич­
ное и горе общее.

Брестский театр утверждает 
высокое через простое и даже 
через комическое, добиваясь 
принципиальной победы. Эту 
победу одерживает Б. Уксусов, 
исполняющий роль бойца К у ­
кушкина. Он делает своего ге­
роя одновременно и героиче­
ской, и веселой душой спектак­
ля. Мы знакомимся с ним на 
допросе. Истерзанный, стра­
дающий от жажды  и голода, 
стоит он между дюжими эс­
эсовцами. За спиной Кукуш ки­
на изматывающие дни обороны, 
впереди — мучительная смерть 
под пытками. Казалось бы, об­
становка предельно суровая, 
непременно сказывающаяся на 
поведении человека, диктую­
щая актеру способ раскрытия 
характера героя через подчер­
кивание в нем силы и твердо­
сти, открытого мужества 
в его единоборстве с врагом. 
Но Б. Уксусов не идет по та­
кому пути. И значительность 
характера Кукуш кина раскры* 
вается им нестандартно, рас­
крывается через способность 
героя остаться самим собой в 
любой обстановке. И сила ха­
рактера, оказывается, глубже, 
нагляднее, ярче проявляется в 
способности этого характера 
избежать деформации под дав­
лением обстоятельств, сохра­
нить все свои живые, конкрет­
ные, бесконечно разнообразные 
черты.

Через незамысловатые, но 
точно сыгранные комедийные 
трюки, казалось бы. только 
трюки, актер умеет поведать о 
моральной силе своего героя, 
противопоставившего смерти, 
опасности смех.

Но, рисуя врага также в 
комедийном ключе, театр, к  со­
жалению. теряет жизненный 
источник комического, нару­
шает правду и цельность обра­
за. Капитан Траубэ (арт. 
С. Юркеанч) поначалу изо­
бражается всерьез: он ловко 
руководит допросом попавше­
го в плен Кукуш кина, умея во­
время ввести и также вовре­
мя вывести из игры примитив­
ную жестокость эсэсовцев, от­
тенив ею свое мнимое добро­
душие. У  него хватает ума из 
безобидной по виду беседы вы­
удить подтаержденне данных 
немецкой разведки. Чувствует­
ся, что за ним стоит слажен­
ная, бездушная, коварная, об­
наглевшая военная машина 
фашистов. Но когда этот же 
Траубэ как парламентер при­
ходит в осажденную крепость, 
образ словно бы подменяется, 
место живого человека вдруг 
занимает марионетка: долговя­
зая. нелепая фигура с белым 
флажком в вытянутой руке, 
тупое удивление, тупое самодо­
вольство. забавное непонима­
ние русских слов в, наконец, 
покорное шествие с завязан­
ными глазами по кругу вслед 
за Кукушкиным, который, вы­
игрывая время, необходимое 
комиссару для подготовки к 
приему Траубэ, водит и водит 
фашиста, уцепившегося за пру­
тик. Этот комедийный прием 
делает врага смешным, но 
смешным чисто внешне, заго­
няет его в угол, но загоняет в 
мялом. И  когда наступает мо­
мент встречи Траубэ с комисса­
ром, то театр проигрывает в 
большом: теряется серьезность 
положения.

...По мере нарастания собы­
тий меняется облик крепости, 
облик ее защитников: грудой 
развалин ложится красный 
кирпич, все суровее лица сол­
дат. все изодраннее их гимна­
стерки.

И  театр постепенно меняет 
интонацию, как бы набирает

вес медленно закрывает погру­
зившуюся во мрак сцену. Но 
это еще не финал, хотя по сво­
ему звучанию сцена достойно 
могла бы вавершить спектакль.

Финал —  это памятник за­
щитникам Брестской крепости: 
суровый солдат предостерегаю­
ще опустил руку на рукоятку 
тяжелого меча. Йредостерегаю- 
ше! Потому что памятник 
доблестно павшим за независи 
мость, за свободу Родины — 
это не просто последние дань 
уважения, — это памятник 
победителям. Суровый солдат 
смотрит не в прошлое — он 
смотрит в будущее, предо­
стерегая тех, кто хотел бы об­
рушить на землю новый воен­
ный шквал.

Р. КРЕЧЕТОВА.

воздух в легкие, готовясь к 
финалу.

...Сцена последнего партий­
ного собрания гарнизона кре­
пости: вокруг полкового зна­
мени собрались оставшиеся в 
живых защитники, чтобы при­
нести последнюю клятву. 
Глухие голоса запевают «Ин­
тернационал».

Единственно логичным, един­
ственно соответствующим ха­
рактерам этих людей выгля­
дит их последнее решение — 
взорвать крепость, чтобы похо­
ронить под ее обломками и 
себя, и врагов. Загорается бик­
фордов шнур... Взрыв... Зана­


