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«МТАЛЯ ЮПОСИл
т- Минея 1 Я й  ізьб

В МИР ПРИХОДЯТ ХУДОЖНИКИКА Ж Д Ы Й  из нас мечтал 
после учебы попасть в 
хороший коллектив и 

встретить чуткого, строгого и 
великодушного учителя — 
чтобы попытки что-то сделать 
были реальными, удачи при­
носили истинную радость, не­
удачи не заставляли пасть 
духом, в общем, чтобы рабо­
та стала праздником. «Тогда 
веришь, что ты  на что-то спо­
собен, веришь в свое буду­
щее». — говорит актриса 
Брестского театра Жанна 
Зарембо. Она и четырнадцать 
других молодых актеров те­
атра считают, что им при 
распределении очень повез­
ло.

Брестский драматический 
театр среди студентов нашего 
театрального пользуется боль­
шим авторитетом. Многие 
мечтают о нем. А  ведь были 
у театра черные дни, когда 
молодежь стремилась не в 
театр, а из театра. Чем же он 
так привлекает молодых се­
годня?

Выслу шаем до конца Жан­
ну Зарембо. Вышло так, что 
главный режиссер театра за­
служенный артист БССР 
Г. А . Волков знал о се жела­
нии, о желании Ирины Фе­
дотовой и Александра Попо­
ва работать в его коллективе. 
После распределения 1965 
года Жанна оказалась в Ров­
но. где гастролировал театр. 
И сразу (до премьеры оста­
валось 20 дней) она сыграла 
Ирину в пьесе В. Лавренть­
ева «Чти отца своего...».

— Не обижали и потом, — 
говорит Жанна. — Ролей 
много, только успевай рабо­
тать. Коллектив хороший, 
дружный. А  главное —

прием. В  институте нас гото­
вили к  нелегкой жизни, и мы. 
честно говоря, не ждали тако­
го хорошего приема. Все пре­
взошло наши ожидания. Ра­
ботать интересно, очень по­
могает требовательный Геор­
гий Андреевич Волков. И еще 
что важно — доверяют такие 
роли, о которых в институте 
говорили «не твоего плана». 
Когда дали роль Нюрки-мон­
тера в «Иркутской истории», 
думала — ну, пропала. Ока­
зывается. нет. все окончилось 
благополучно. В театре у нас 
нет такого — вот это «твое» 
амплуа, и все. А  я за полго­
да сыграла много ролей, и 
все разные.

Жанна коснулась основ­
ных и таких больных во мно­
гих театрах вопросов. В ее 
«исповеди», собственно, от­
вет — почему в Брестском 
театре не существует пробле­
мы молодого актера, которой 
страдают многие театры, и 
почему у  всех молодых такая 
вдохновенная. настоящая 
творческая работа.ПО Ж АЛУЙ, самое главное 

и основное в театре — 
доверие молодежи. А к ­

терская биография недавнего 
студента нередко начинается 
с бенефиса — роли, которая 
становится событием в его 
жизни. Для Владимира Пе- 
стунова таким событием бы­
ла роль Яго; для Анатолия 
Чарноцкого — Кассио; для 
Татьяны Камбуровой—Джой 
в пьесе Д. Кьюсак «Жаркое 
лето в Берлине» и Христина 
в «Северной мадонне» бр. 
Тур. Причем актеры попа­
дают сразу в атмосферу доб­
рожелательных отношений со

стороны опытных актеров и 
руководства театра. А  ведь 
это так важно — в самом 
начале пути, когда особенно 
трудно, часто не ладится, — 
поддержать, помочь, прежде 
чем требовать по строгому 
счету.

Итак — доверие к  молодо­
сти, которое, как считает 
главный режиссер, окрыляет 
человека, дает ему возмож­
ность проверить свои способ­
ности, а руководству теат­
ра — определить его воз­
можности.

— Ищем и мы и они. что 
кому ближе. — говорит Геор­
гий Андреевич.

Риск ради эксперимента. 
Удачи и ошибки. Удач — 
много, ошибки — единичны. 
Пестунов тогда не справился с 
ролью Яго... Конечно, трудно 
было молодому актеру, не 
имея за плечами ничего, кро­
ме института, сыграть труд­
нейшую в мировом класснче 
ском репертуаре роль. Конеч­
но, это вопрос спорный — 
стоит ли давать актеру сразу 
сложные роли. И смешно бы­
ло бы говорить, что все со­
вершенно в этой тактике. Но 
главное, что и режиссер, и 
ведущие актеры театра стре­
мятся сразу поддержать мо­
лодого актера, создать ему 
нормальные условия для 
творческой работы.ИХ НЕ только «пробуют» 

в больших ролях, но да­
же идут на боЛыпее — 

предоставляют молодым акте­
рам свободу выбора роли.

Саша Попов, сыгравший Ган­
са в пьесе «Жаркое лето в 
Берлине» и комическую роль 
слуги в «Чудесах пренебре­
жения» Лопе де Вега, мечтал 
сыграть роль Славика в пьесе 
Шамякина «Сердце на ладо­
ни». Подал заявку (в театре 
такая практика уже утверди­
лась). И мы встретились с 
ним в этом спектакле на 
премьере.

— Мне очень хотелось сы­
грать грузина Таташвили в 
пьесе А. Салынского «Ка­
мешки на ладони», — расска­
зывает Анатолий Чарноц- 
кий, — это была моя вторая 
роль после института...

Вы представляете, какое 
радостное событие для акте­
ра — получить и сыграть 
желанную роль? Конечно, им 
приходится отведать и ржа 
кого пирожка, и кислых ди­
ких яблок, иначе печка не 
скажет, куда полетели гуси- 
лебеди, яблоня не укроет их 
своими ветвями. Ведь не все 
гда все получается — но ре­
жиссер терпелив и лоялен.

—• Иногда чувствуем, что 
роль актеру еще не под силу.

говорит Георгий Андрее­
вич. — Назначаем пробную 
репетицию, и если выходит— 
актер продолжает работу нал 
дбразом.

Режиссер этим преследует

две цели: или поддержать 
актера, или же доказать, что 
эта роль ему не под силу. 
Опять-таки это спорный во­
прос. Стоит ли давать роль, 
зная заведомо о ее провале? 
Хотя, конечно, бывает, что 
режиссер ошибается в своих 
предположениях. Другое де­
ло. что в этом проявляется 
тенденция решить все, так 
сказать, мирно, «без антаго­
низмов».

Поэтому в театре нет. 
как говорят, обиженных и 
обойденных. Нет и потому, 
что в театре внимательно сле­
дят за разумным распределе­
нием ролей. Если в одном 
спектакле актер играет цент­
ральную роль, то в другом — 
эпизодическую.В ОБЩ ЕМ, молодежь не 

в претензии. И не только 
потому, что приходится 

играть много ролей, но и по­
тому, что они разноплановые, 
что уберегает от опасности 
заштамповаться.

Г. А . Волков смело вы­
ступает против стандартных 
амплуа. Тамара в пьесе 
В. Лаврентьева «Чти отца 
своего...» и американская 
журналистка Луэлла Дейборн 
в пьесе «Жаркое лето в Бер­
лине» — две полярные, 
очень разноплановые роли 
Элеоноры Соболевой. Мару­
ся — смелая, мужественная

девушка-связнстк.1 (пьеса 
Б. Горбатова «Юность от­
цов») и Наташа в «Сельских 
вечерах» В. Лекалова, где 
много комических ситуа­
ций,—Тамары Чарноцкой: 
Светлана — наша современ­
ница в «Четырех крестах» 
А. Делендика и паж в «Чуде 
сах пренебрежения» — Ири 
ны Федотовой...

Продолжать можно без 
конца. Ведь артисты заняты 
во всем репертуаре! А  репер­
туар в театре современный, и 
ставка в нем в ос новном де 
лается на молодежь.

Еще не все актеры вла­
деют подлинной артистич 
костью, профессиональным 
мастерством, совершенной 
дикцией, и хочется их видеть 
на сцене более пластичными. 
И хотя основная учеба — 
это репетиции, работа с ре­
жиссерами, Г. А. Волков ве­
дет еще и занятия по мастер 
ству актера, актриса Лидия 
Беляева — специальные за­
нятия по танцу и пластике, 
организуют семинары по 
марксистско-ленинской эсте 
тике...

Действительно, молодежи 
живется п театре, как у бога 
.іа пазухой. Но тут нет уми 
ленности, чрезмерной опеки, 
слепой любви, когда безрас 
судно отдается все и ничего 
не требуется взамен. Можно

обо всем договориться, пойти 
на любой рискованный экспе­
римент. но никаких компро­
миссов. «Можно разно истол­
ковать роль, но нельзя ее 
проваливать». — считал 
А. В. Луначарский. — яв­
ляться тем презренным ма­
ляром, который «пачкает Ма­
донну Рафаэля». И в театре 
нет места бездарности.

— Были у нас такие акте­
ры, — говорит директор теа­
тра Леонид Павлович Волчец- 
кий,— и им пришлось рас­
статься с нами...КАКО ВЫ  же результаты 

такого воспитательного 
процесса? И есть ли 

они? Ответная реакция — 
замечательная преданность 
делу. Все это наглядно под 
тверждается в спектаклях.

Работая над спектаклем
«Сельские вечера» В. Лека 
лова под руководством ре 
жнссера Григория Боровики 
(это была его дипломная ра 
бота), ребята создали «свой» 
сугубо молодежный снек 
такль. В этом спектакле де 
бютировалн художник Влади 
мир Николаев, радист Саша 
Леонтьев, осветитель Виктор 
Горецкнй.

Как всегда, по установлен­
ным в театре рыцарским за­
конам, молодежи предостави

ли полную свободу творче 
ства, а режиссер сумел всех 
объединить и зажечь. Почув­
ствовав себя крепким и спа­
янным коллективом, они со­
здали на слабом драматурги­
ческом материале спектакль, 
который хорошо принимается 
зрителями.

Так всегда и во всем. Они 
всему отдаются с радостью: 
творческим встречам со зри­
телями на предприятиях, в 
школах, колхозах, у погра­
ничников: работе в месткоме, 
в ДСО «Спартак» и в группе 
содействия партийно-государ­
ственному контролю. Види­
мо, поэтому директор театра 
говорит

— Нашей молодежью мы 
довольны во всех отношени­
ях: нравится их пытливость, 
активная заинтересованность 
жизнью театра, их упорное и 
настойчивое желание постичь 
тайны своей профессии.ПР И ГЛ А Ш А Я  юных ху­

дожников к  театрально­
му столу, их старшие 

товарищи и руководители не 
размазывают манную кашу 
по тарелке, как Лиса Журав 
лю, а дают возможность всего 
отведать из полной чаши ис­
кусства. Не вымащивают до 
рогу я искусство камнями 
преткновений, хотя не усы 
пают ее и.розами, но делают 
все для подлинно творческой 
работы.

А. П ЛА В Н ИК 
(Спец. корр.

«Знамени юности»,.
г Брест.
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