
Близость далеких миров
В Москве прошли Дни Беларуси. В 

числе прочих мероприятий на сцене 
Театра "Эрмитаж' при поддержке Те­
атра Наций и Министерства культу­
ры состоялись гастооде Брестского 
театра драмы и музыки.

Ьрестскии театр -  из сравнитель­
но молодых (был создан в 1940 году 
как Областной рухкий драматичес­
кий театр, а  свое нынешнее назва­
ние получил в 1995-м) и, судя по по­
казанным спектаклям, старается 
бытъ современным. На базе театра с  
1996 іода проводится Международ­
ный фестиваль "Белая Вежа? в кото­
ром участвуют юллектиеы из стран 
Балтии, Украины и других госу­
дарств, что позволяет не только сле­
дить за европейскими театральными 
тендендеями, но и приглашать на по­
становки ч т т е р е о ш  режиссеров.

"Саломея Руоецкая'- спектакль, 
поставленный украик. .им режиссе­
ром Андреем Бакировым по пьесе 
современного белорусского дремв- 
туріа Сергея Ковалева. Историю 

жившей в XVIII веке известной бело­
русской лекарки режиссер превра­
щает в притчу о Женщине

"Concerto grosso женской судьбы* 
-  так определен жанр спектакля. 
Постановщики (художник Виктор Ле­
син, композитор Александр Родин и 
хореограф Анатолий Бедычев) стро­
ят поэтичную притчу на чернобелом 
видеоряде, с живой музыкой с т е н ­
ного квартета, играющего при све­
чах, с эмгхюнальной хореографией, 
с игрой света и тени. В черном каби­
нете сцены, среди негитрого рекви­
зита, Саломея повествует о своих 
мытарствах то залу, то слепой де- 
яушкв Айше, своей пациентке. то за­
писывает былое в огромную книгу.

Тамаре Леечук играет Саломею 
крупно, скупо, не бытоео. Играет не 
мелодраму, не трагедию -  злое. Ж ен­
щину на все времена. А душа Сало­
меи, безмолвная Психея в белом ба­
лахоне (Оксана Лойдоеа), в пластике 
и пантомиме выражает невысказан­
ное: радость материнства, ужас пе­
ред наоѵмем.

На примере двух других спектак­
лей, сыгранных на русском языке, -  
Ромео и Джульетта" Тимофея Иль- 

еѳсюго и "Дядя Ваня* Альгирдаса

Гастроли Брестского театра в рамках Дней Беларуси
Латенаса -  удобно отвечать на "дет­
ский" вопрос зачем в театре нужен 
режиссер?

Согласно одной из формул, ре-, 
жиссер -  тот; кто способен творить 
на сцене свой особенный мир. Сего­
дня никто не станет возражать, если 
Верона будет представлена ком­
плектом столов на колесиках, высо­
кими стремянками и протянутыми 
через сцену веревками с бельевыми 
прищепками (художник ВЛѳсин). Бе­
де молодые веронцы будут одеты в 
широкие черные брюки, джемпера, 
'м ч и * и высокие ботинки, а между 
собой станут не расшаркиваться лю­
безно, а  общаться развязно и даже 
отвяэно. Но для того чтобы все это 
стало спектаклем, нужно наполнитъ 
действо внутренним смыслом.

ТИльеѳский явно имел намерение 
сделать спектакль современный, О 
молодых и для молодых, а потому и 
заглавные роде, и большую часть 
сценического времени отдал совсем 
юным артистам театра и студентам 
актерского отделения Брестского 
музыкального колледжа оде и дру­
зья Ромео, и гости на балу, и слуги в 
доме Капулетти. и слуги сцены. 
Взрослые появляются эпизодически 
и ненадолго. Но то. что должно было 
стать плюсом, из-за недостаточной 
профессиональной выучки молодых 
артистов или работы с ними режис­
сера превратилось в большой мдеус. 
Вместо азарта и куража на сцене су­
е та  Усердно играемая отаяэностъ 
неѳстестведеа Молодые актеры на­
крывают, глотают слова Показа­
тельна реакдея аудиторде, в основ­
ном состоящей из шкпльдекое: спек­
такль шел под несмолкаемое жуж­
жание зала занятого своими дела­
ми. В спектакле не толью не было 
своего мира -  там не было побей. 
Недаром поэтичнейшая у Ш ею п < и  
сцена утреннего прощания Ромео и 
Джульетты вызвала в зале смех.

Спектакль АЛатенаса "Дядя Ва­
ня* -  напротив, яркий пример творе 
дея собственного театрального кос­
моса. Известный режиссер и актер, 
игравший в том ч е л е  в спектаклях 
Някрошюса, руководитель Литов­
ского молодежного театра, Латенас 
является оддем из дедерое метафо­

рического литовского театра. Мир 
его спектакля -  печальный, немного 
странный, поэтичный и очень музы­
кальный. Почти весь спектакль зеу- 
чит музыка известного композитора 
Фаустаса Латенаса, и если вдруг слу­
чаются минуты тишины, оде приоб­
ретают особый смысл. Музыка зада­
ет темп, ритм, настроение.

Нагроможденная по углам старая 
мебель, остановившиеся часы со­
здают ощущение повседневной жиз­
ни как чего-то временного, не глав­
ного, даже неважного (сценография 
ВЛесина). Здесь важны не быт, не 
текст, не "характеры" -  важна атмо­
сфера.

Герои -  тоже ноты в режиссерской 
партитуре: и Астров (Сергей Петкв- 
вич) -  молодей, энергичный, не чуж­
дый куража: и Елена Андреевна

Г-Лігечук — Саломея в сцепе из спектакля “Саломея іусецкая" (слева) 
я М.Метлицкий — Войницкий в сцене из спектакля “Дядя Ваня”

(Людмила Рябая) -  то живая женщи­
на, то нездешняя, потусторонняя, 
слоено и впрямь русалка; и дядя Ва­
ня (Михаил Метпицкий), тоскующий 
не сталью по напрасно прошедшей 
жизни, скодько по несостоявшейся 
любви; и Соня (Оксана Лойдоеа) -  
чудесная Соня с соломенными воло­
сами, в мужском пиджаке с чужого 
плеча, чье некрасивое лицо от улыб­
ки вдруг заливается солнечным све­
том и становится прекрасным.

Это спектакль, который интерес­
но разглядывать, любуясь, как Соня, 
налив Астрову водки, в луче света 
медленно двигает бокал по длинно­
му дощатому столу. И как затем при­
падает к бокалу, из которого пил 
ддктор, страстно и счастливо выпи­
вая оставшиеся капельки. Спек­
такль, к которому жнется прислуши­

ваться, вздрагивая от падающих в 
жестяную посуду крупных зерен, ко­
торыми Соня пытается отвлечь дя­
дю от тоски: “Работать, дядя Ваня, 
работать!" Спектакль, который хо­
чется чувствовать, улавливая токи, 
пробегающие между Астровым и 
Еленой Андреевной, следя за их по­
единком-притяжением. Спектакль, 
который хочется разгадывать, счи­
тывая метафоры и воспринимая его 
целиком.

“Саломея Руоецкая" уже была от- | 
мечена на международных фестива- | 
лях в разных странах. Можно не со­
мневаться, что “Дяде Ване? премье- 
ра которого состоялась не так д а в н о С ^ ?  
уготована не менее счастливая фес- 7 с  
тивальная судьба
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