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З астр ахов ать  
о т  случайностей,

и л и  как  рождается спектакль в  экспериментальной студии
В любом театре всегда есть 

группа артистов, у которых не 
очень удачно складывается 
творческая судьба. У одних 
успехи остались в прошлом. У 
других «нв идет» роль, на ко­
торую они назначены. Третьих 
«не видит» режиссер. Таких 
вот «третьих» в каждом театре 
немало. А это означает, что 
проходят годы, лучшие силы 
остгются нерастраченными, 
лучшие мысли невыплеснуты­
ми. Артист, который не имеет 
возможности ежедневно вы­
ходить на сцену и разговари­
вать со зрителем, теряет ква­
лификацию и долгие дни пре­
бывает в тяжких раздумьях о 
том, верно ли выбрана профес­
сия, не пошли ли насмарку 
годы ученья, и вообще, как же 
быть дальше...

Некоторым такой кризис 
оказывается полезен, потому 
что человек заново пересмот­
рит всю свою жизнь, проана­
лизирует ошибки и с новыми 
силами возьмэтся за очеред­
ную работу, а то и поменяет 
профиль творчества. Для дру­
гих вынужденный простой 
оказывается губительным. Че­
ловек теряет веру в свои си­
лы.

Не производстве трудно се­
бя представить подобную си­
туацию. В театре, увы, такое 
случается нередко. Иногда без 
чьего-то злого умысла: просто 
так складывается репертуар 
—  удечно для одних актеров и 
невыгодно для других. Конеч­

но, в подобных случаях руко­
водство коллектива может по- 
зеботиться о каком-то ином 
применении творческих сил. 
Ну, а если желаемое не совпа­
дает с реальной действитель­
ностью? Что же делать акте­
рам, оказавшимся в вынужден­
ном простое?

Их судьбой обеспокоены 
многие ведомства и учрежде­
ния культуры. Вот почему та­
кое распространение и одобре­
ние повсюду получили так на­
зываемые внеплановые или 
экспериментальные спектакли, 
вечера несыгранных ролей, 
литературно - музыкальные 
программы, подготовленные 
драматическими актерами. Ак­
теры работают, хотя и не по 
планам своего театра. Рабо­
тают, а это уже хорошо.

Выполняя постановление ЦК 
КПСС «О работе с творческой 
молодежью», Министерство 
культуры и учреждения куль­
туры БССР стали всячески по- 
ошрять самостоятельные рабо­
ты актеров, предоставляя им 
помещения, возможность пока­
за спектаклей зрителям и те­
атральной общественности, ор­
ганизуя обсуждения. Так. бы­
ли уэаконэны и вошли в дей­
ствующий репертуар спектак­
ли, подготовленные моло­
дежью театра юного зрителя.

Толчком к появлению спек­
такля по повести В. Распутина 
«Последний срок» явилась сум­
ма т<^'причин7"Ъ"1<оторых ска­
зано выше. Это —  незанятость

актеров в основном репертуа­
ре театре, горячее желание 
творчества и еще необходи­
мость затронуть «взрослые» 
проблемы, к которым артисты 
ТЮЗа прикасаются на так уж 
часто. Все началось с поиска 
литературного материала. По­
весть Распутина увлекла всех 
своей темой. Почему родные 
перестают быть близкими, ка­
кие силы делают неузнаваемы­
ми птенцов, вылетевших из 
одного гнезда, кеч теряется 
материнская власть над суще­
ствами, рожденными и вы­
кормленными ею, и как, на­
конец. все это философски 
взвешивается и осмыспизается 
в минуты, когда мать навсегда 
уходит из жизни?

Что и говорить, выхваченная 
из вечного круговорота наше­
го бытия проблема всегда ак­
туален? и остра. Приходит час 
задуматься о том, что долгое 
время отгонялось суетой и су­
толокой. Повесть призывает 
сделать это как можно раньше. 
Ради этого и решили ее инсце­
нировать артисты театра юно­
го зрителя.

Форма спектакля была под­
сказана теми специфическими 
условиями, в которых велись 
репетиции. Небольшая репети* 
ционная комнатка за кулисами 
театра не была рассчитана на 
то. чтобы вместить зрителей. 
Здесь, в этой комнатке, нача­
ли создавать спектакль, начи­
сто лишенный какой бы то ни 
было патетики. Разговаривали 
тихо, на полутонах, как гово­

рят в комнате, где за стеной 
лежит тяжело больной.

«Заиграли» стены, окно, 
дверь, стол. Стало ясно, что 
будущий спектакль должен 
идти именно здесь, вовлекая 
немногих, всего тридцать, зри­
телей в истинную атмосферу 
происходящего. Спектакль, вы­
несенный на сцену, потребо­
вал бы совсем иных вырази­
тельных средств, другой по­
становочной организации, а 
этого и нэ хотэлось группа 
энтузиастов, которых привле­
кала естественность, простота.

По замыслу —  история 
должна ранить именно своей 
простотой. Для этого надо не 
играть, а прожить вместе со 
зрителями те несколько дней, 
о которых рассказано в пове­
сти.

Все вместе вспоминали хо­
рошо знакомые каждому де­
ревни, людей. Алла Фурмано­
ва вспомнила песни, которые 
тоже вошли в спектакль.

Впрочем, не ощущение де­
ревенской жизни оказалось 
глгвным в этом спектакле, а 
чувство родного дома, точнее, 
чувство Родины, живущее в 
каждом человеке. Подробно­
сти быта не так уж важны. 
Важнее атмосфера происходя­
щего, нестроение, которое неп­
ременно должно подчинить се­
бе зрителя.

В небольшой комнате каж­
дый из актеров виден до мел»- 
чайших подробностей: выраже­
ние лица, глаза, слышен шепот 
и шорох, даже дыхание. Поэ­

тому малейшая фальшь вос­
принимается как жизненная 
неправда.

В тском спзктаклз проверя­
ются мастерство, искренность, 
органичность каждого артиста. 
Потому что только интересная 
человеческая личность может 
надолго привлечь к себе вни­
мание, заставить поверить, что 
перед вами не артисты, а стару­
ха Анна, еа закадычная под­
ружка Мирониха, ее дети с 
такими непохожими характера­
ми. Иными словами, личность 
артиста и личность его сцени­
ческого героя должны образо­
вать нер’ здэлимый сплав. И 
это произошло.

В этом спектакле не хочется 
выделять кого-то. Не хочется, 
потому что нет в нем заслуг 
одного, не подкрепленных 
другими. Вместе так вместе. 
И удачам радоваться сообща, 
и за недодэлкч отвечать вме­
сте. Потому что, если, напри­
мер, Нине Воронецкая не 
справится со своей ролью, не 
будет спектакля вообщэ. • Ее 
Старуха ведэт действие даже 
тогда, когда попросту молча 
сидит за столом. Этот спек­
такль будет неинтересен без 
Аллы Фурмановой, Николая 
Смирнова. Жанны Друцкой, 
Нательи Венедиктовой. Вален­
тины Богдан, Леонида Кучно, 
Нины Колесниковой, Виталия 
Барковского и Николая Трука- 
на. Их доля участия разная 
для зрителей, но абсолютно 
одинаковая для тех, кто в 
спектакле играет.

Когда эта первая работа бы­
ла завершена и показана те­
атральной общественности, 
мнение высказали единодуш­
ное —- спектаклю жить, нужно 
играть его для зрителей. С 
этой поры появились в театре 
юного зрителя необычные 
афиши. Наверху написано: 
«Экспериментальная студия 
при театре». В центре —  наз­
вание: «В. Распутин. «Послед­
ний срок». Внизу приписка: 
«Спектакль только для взрос­
лых».

А вскоре появился еще один 
спектакль — «Эдит Пиаф», за­
тем «Обелиск» по В. Бьжову. 
Многие скептики стали зада­
вать язвительные вопросы: 
«Что же получается? Можно 
ставить спектакли без режис­
серов, не считаясь с планами, 
не обращая внимания на фи­
нансовую дисциплину? Кто за­
хотел, тот и ставит?» 3 том-то 
и дело, что не каждое доброе 
желание может увенчаться ус­
пехом. И совсем не так уж 
легко самостоятельная актер­
ская работа заслужила право 
называться «спектаклем экс­
периментальной студии».

Трудно предсказывать бла­
гополучную судьбу этой сту­
дии. Энтузиазм не вечен, и 
рано или поздно родившееся 
дитя заговорит о своих граж­
данских правах. В этом экспе­
рименте. на мой взгляд, более 
существенно другое —  стрем­
ление доказать, что при уме­
лой организации творческого 
процесса число обиженных, 
неудовлетворенных, простаи­
вающих без работы могло 
быть значительно меньшим.

И уж копь эксперимент при­
нес в один год такие щедрые 
плоды, следовало бы подумать 
о том. чтобы дать актерам, 
стремящимся работать внеп­
ланово, больше законных 
прав. Ведь пока к ним отно­
сятся, как к алхимикам, рабо­
тают они в атмосфере полу- 
насмешек и недоверия: де­
скать, посмотрим, что у вас 
получится и получится ли во­
обще. Надо ли говорить о том, 
что в подобной обстановке 
любой энтузиазм может ис­
сякнуть?

И еше одна проблема: как 
застраховать эксперимент от 
случайностей, от личных сче­
тов и дурных характеров? На­
верное, свое слово должно 
сказать Министерство культу­
ры БССР. Ведь от этого экс­
перимента выигрывают и ак­
теры. и зрители.

Татьяна ОРЛОВА.


