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Заметки о спектаклях Мнимого 

театра музыкальной комедии
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В НАЧАЛЕ ПУТИ
Следуя правилам госте­

приимства, казалось бы, 
самое легкое дело — похва­
лить удачные спектакли, от­
метить игру талантливых 
исполнителен, слегка покри­
тиковать за просчеты, пожэ- 
лать коллективу дальней­
ших творческих успехов. И 
на этом поставить точку.

Но работа М инского театра 
Музыкальной комедии заслу­
живает гораздо большего. И 
вот почему. Это самый мол-о­
дой коллектив из советских те­
атров муэкомедии. Он молод 
ив'только по возрасту. Подав­
ляющее большинство исполни­
телей —  недавние выпускники 
театральных и музыкальных 
учебных заведений. За пять лет 
существования у коллектива 
сложились свои творческие 
принципы, свои взгляды на 
жанр оперетты. И самое су­
щественное, представляется 
нам, —  стремление сделать 
опереточных персонажей жи­
выми людьми, с живыми мыс­
лями и чувствами, не лишая их 
занимательного, комедийного, 
найти в каждой постановке свой 
образный язык.

В спектаклях минчан зрителя 
не раздражают буффонадно­
цирковые трюки, не слышно 
нарочито измененного голоса 
комикующего опереточного ак­
тера. На сцене —  а большин­
стве молодые жизнерадостные 
люди, к  тому ж е  несомненно 
одаренные. Зритель ясно ощу­
щает, с каким увлечением, иск­
ренне и темпераментно изо­
бражают они своих персона­
жей, веря я их реальность и 
получая явное удовольствие от 
собственной игры.

В мизансценах большинства 
спектаклей видны настойчивые 
поиски пытливых режиссеров, 
отчетливо понимающих, что ес­
ли театрализация нужна во 
всяком театре, то в музыкаль­
ной комедии она необходима 
особенно. И пусть не всегда 
удачны такие поиски, пусть 
иной раз какие-то режиссер­
ские решения и не полностью 
оправданы (я имею в виду 
постановку «Свадьбы в Мали­
новке*) —  асе равно это инте­
ресно.

Од Ий из самых ярких и удач­
ных спектаклей «Сильва» 
И. Кальмана. С первого же ак­
та ..зритель ощущает одну из 
особенностей театра, — его 
выраженную, слаженную музы­
кальность. пронизывающую пе 
только ход постановки, но и 
все действия исполнителей, как 
бы органично живущих в му­
зыке. И здесь же необходимо 
отметить хорошую нюансиров­

ку и фразировку, почти от­
сутствующую в иных театрах 
музыкальной комедии.

Зритель замечает еще одно

немаловажное свойство — не 
менее слаженную ансамбле- 
вость актеров, сочетающуюся с 
широким диапазоном сцениче­
ской выразительности — от ве­
селой комедийностн, через теп­
лую лиричность до серьезного 
драматизма. Эго заметно не 
только в «Сильве», но и в «Хо­
лопке» Н. Стрельникова и дру­
гих постановках.

В спектаклях минчан много 
удачных актерских работ. Это 
образы Сильвы, Батманавой, 
Фелисы, которые создает за­
служенная артистка БССР 
Н. Гайдай. У  нее хороший го­
лос приятного тембра, какие 
мы привыкли слышать лишь в 
опере, к тому ж е актриса пла­
стична, непринужденна в сво­
ем внешнем рисунке ролей, 
превосходно живет в образе, 
сочетая непосредственность.

Сцена из спектакля «Поцелуй Чамиты».
Фото П. ѵурюкаиова.

заразительность, лиризм и дра­
матизм.

Мы привыкли, к сожалению, 
что театры муэкомедии счи­
тают своим правом широко 
пользоваться так называемым 
«наигрышем», играть с нажи­
мом, окарикатуривая дейст­
вующих лиц, тем самым уво­
дя их от реалистичности. Акте­
ры Минского театра благопо­
лучно избегают этого. Созда­
вая образ и отыскивая, заост­
ряя характерные черты, они 
стремятся сделать его жиз­
ненно правдивым, убедитель­
ным своей реалистичностью.

Пожалуй, нагляднее всего это 
можно проследить на работе 
талантливого исполнителя — 
заслуженного артиста БССР 
В. Фоменко. Актер большого 
обаяния, во всех своих ролях 

(Митрусь — «Холопка». Бони 
' — «Сильва» и других) он стре­
мится к тонкой психологиче­
ской разработке образа. Его 
Бони — это не просто бала­
гур, «с легкостью необыкновен­
ной в мыслях», с самого нача­
ла актер показывает, какой ог­
ромной душевной теплотой об­
ладает этот бесшабашный ве­
сельчак. Его Бони — нежный, 
добрый. Он с азартом проводит

сцену со Стасси. он серьезно 
перепуган трепкой, заданной 
Эдвином за женитьбу на Силь­
ве. И становится серьезным, 
когда его лучшего друга Сильву 
изгоняют из дома князя Воля­
пюк.

Его партнерша С. Муратова 
(Стасси) имеет приятный и по­
слушный актрисе голос, тонкую 
музыкальность. умение слу- 
гаать партнера, точно реагиро­
вать на его действия. Актриса 
молода, обаятельна и актерски 
заразительна.

Нельзя не отметить такого 
чудесного актера старшего по­
коления, как Ю . Лазовский. Это 
думающий, с хорошим чувст­
вом меры мастер, и, пожалуй, 
самое главнее его достоинст­
во —  способность к настояще­
му перевоплощению.

Говоря о работе музыкаль­
ного театра, нельзя не сказать

доброе слово в адрес оркест­
ра и главного дирижера  
Н. Фотина —  оркестр действи­
тельно заслуживает большой 
похвалы. Он звучит мягко, не 
заглушая солистов. Особенно 
нужно отметить медную и 
деревянную группы инструмен­
тов, которые хорошо пользу­
ются нюансом «пиано». Не­
смотря на неуравновешенность 
струнной и духовой групп, ор­
кестр звучит в хорошем ан­
самбле. Н. Фотим читает кла­
вир ярко, великолепно чувст­
вуя стиль произведения, помо­
гая артистам найти новую 
тембровую окраску вокальных 
партий.

Балет отличается высокой 
профессиональностью, имеет 
выразительную пластику, гиб­
кость и —  опять-так и I —  аи- 
самблевость исполнения. Необ­
ходимо отметить интересные 
работы балетмейстера театра в 
опереттах «Цыганская любовь», 
«Сильва» и «Баядера».

Хор, хотя и небольшой по 
количеству, звучит музыкаль-

ио, слаженно, выразительно, 
хорошем ансамбле (к сожа­
лению, недостает мужских го­
лосов). А вот что касается его 
жизни в спектаклях, то с хо­
ром происходит досадное н 
дор азумение: в большинстве 
спектаклей ом статичен, по­
ражает пренебрежение хори­
стов к своему внешнему виду.

Спектакли Минского театра 
пе оставляют равнодушными 

телей. Много нового, свеже- 
сетодняшнего вошло в 

рзнь опереточной сцены. Про­
се становления советской 
еретты сложен. Если драма- 
еские и оперные театры на­

кали свою жизнь на основе 
диколепных национальных 
аднций. если до революции 

_  , русской сцене шли величай- 
иаіе произведения русской и 
мировой классики с их высоки­
ми идеями гуманизма и народ* 
нести, то в оперетте властво­
вала инея стихия, далекая от 
прогрессивных идей века. Вот 
откуда взгляд ни оперетту как 
жанр развлекательный. К со­
жалению, он • бытует в среде 
самих деятелей оперетты. Но 
разве развлекательность — это 
чудесное свойство, исключает 
идейность? Это. кажется. самая 
больше я недоработка Минского 
театре — в его гастрольном 
репертуаре почти отсутствуют 
ейектакли советской оперетты. 
Л ведь советский оперетта мо­
жет учить красивому, благо­
родному. возвышенному, может 
РВссказать о прекрасных лю- 
дйх, вызвать желание зрителей 
походить к» героев спектаклей.

. Почти весь гастрольный ме­
сяц был заполнен спектаклями 
Легара и Кальмана. «Поцелуй 
Чамиты» Милютина, «Четверо 
с улицы Жаииы» Самдлэра, и, 
кстати, самый неудачный спек­
такль как в художественном 
оформлении, так и в режис­
серском решении —  «Свадьба 

в Малиновке» Александрова, 
если прошли по разу-другому,
то хорошо.

Советская оперетта —  искус­
ство, рожденное новой жи­
знью, новыми людьми, но­
выми человеческими взаимо­
отношениями, новыми жизнен­
ными конфликтами Нам чужды 

пассивные «страдания». Ут­
верждение жизни, активного 
отношения к действительности, 
выявление лучшего, что в ней 
есть, —  вот что должно соста­
вить тематику советского му­
зыкального театра. Обидно за 
темой прекрасный коллектив, 
способный на большие творче­
ские дерзания.

Хочется верить, что сегодняш­
ний день, наше советская дей­
ствительность станет главной 
темой молодого театра.

Л. ИГНАТОВА,
режиссер народной опер­
ной студии Д К  имени Жда­
нова, заслуженный работ­
ник культуры УССР.


