
тать. импровизировать, 
все более сложные профессиональные задачи, 
наслаждаться самим процессом творчества — 
«студийного» по атмосфере и природе. Они 
сплотились вокруг молодого главного режис­
сера Вячеслав»; Цюпы и останутся ему верны­
ми даже после того, как конфликт приведет к 
его уходу из театра. Они борются сейчас за 
его возвращение — познав иное качество ра­
боты. уже просто не могут играть по-старому.

3. Раскол
Другѵю часть составили приверженцы «опе­

ретты без затей». Им оказались чужды идеи 
постоянного тренажа, они считают, что полу­
ченных в консерватории навыков вполне для 
театра хватает. Поставленные Цюпой спектак­
ли «Сирано». «Играем в Принца н Нищего», 
«Сильва». «Клоп» кажутся им ненужным трю­
качеством. Нормальное столкновение разных 
мнений о спектаклях видится нм как борьба 
кланов и группировок. Отсюда непримири­
мость. враждебность к тому, что понять я це­
нить они. увы. оказались не готовы.

Вместе с тем я вовсе не полагаю, что корни 
конфликта в патологической невосприимчиво 
сти «консерваторов» К новому — может ли ар­
тист. если он артист, не почувствовать душой 
талантливое, живое, интересное! В Минском 
театре идет элегантный спектакль «Моя пре­
красная леди», поставленный С. Штейном,— 
там увлеченно играют обе «группировки», я 
он не вызвал раздоров. До сих пор жива па­
мять о работе с Р. Виктюком над «Горем от 
ѵма» —  в театре говорят о нем как о моменте 
счастья. Хотя спектакль был абсолютно нова­
торским. острым, потому я был разгромлен 
присяжной критикой.

Конфликт возник вокруг спектаклей В. Цю­
пы. Став главным режиссером, он заявил яс­
ную творческую программу: будем строить те­
атр высокого синтеза всех средств, доступных 
музыкальной сцене Он сделал ставку на мю­
зикл с его развитой драматургией и каждый 
раз новой музыкальной формой, с его способ­
ностью ѵглубить связи с реальностью н об­
щим течением искусства. Он поставил спек­
такли. каждый из которых сам себе жанр. Да­
же насквозь запетой «Сильве» сумел сооб­
щить свежесть чувств, неожиданность реше­
ний. остроту постижения характеров и темы 
человеческого достоинства. Быстро сложи­
лась «команда» художников, ему творчески

інгіела работа. Осталь­
ные поняли, что могут стать в театре лишни­
ми. И ощетинились.

Выходили спектакли, вокруг них разгора­
лись споры, зал покидали любители вздыхать 
о красивой жизни, но зато в театр узнали до­
рогу те, кто жаждал живого слова’. Театром 
заинтересовались печать, телевидение; ваш 
покорный слуга, открыв для себя «минский 
феномен», написал о нем н центральной газе 
те. Все это раздражало тех в театре, кто не 
мог или не хотел понять «новаций». И быть 
может, потому, что чересчур высокие творче­
ские идеи никогда не обуревали их душу, или 
по другим каким причинам, но они и поведе­
ние «противников» объясняли так. как им 
привычней: ищут. мол. популярности, скола­
чивают, мол. группировки, организуют, мат. 
прессу — кругом «свои люди». К  сожалению, 
в споре двоих именно такой уровень мышле­
ния навязывает обычно свои «условия игры*, 
ибо возвыситься до идеи всегда труднее, чем 
скатиться в бездну интриг. Стенна пошла на 
стенку. Неприязнь перерастала в ненависть. 
Партнеры по сцене не могли видеть друг дру­
га. срывались на брань, оскорбления, опуска­
лись до сплетен и анонимок. Не стану иссле­
довать. кто тут преуспел больше, это действи­
тельно внутреннее дело коллектива. Но ясно: 
в такой обстановке уже невозможно быть объ­
ективным никому из спорящих.

И все же хочу снова воззвать к  их худож­
ническому достоинству. Творцы же они, то 
есть созидатели, а не разрушители! Ведь во­
прос стоит ребром:

4 .  Быть л и  театру
Те, кто уже говорил или писал о «Сирано», 

«Сильве» или «Клопе», неизменно начинали и 
кончали режиссером: именно постановка тут 
несет в себе концептуальное начало, она опре­
деляет оригинальность спектаклей. Но перед 
нами— надо подчеркнуть — коллективная побе­
да. В обусловленном режиссером художест­
венном пространстве легко, разнообразно и 
обаятельно раскрываются таланты, подчас не­
ожиданные для опереточной сцены. Своеобра­
зие и новизна задач будоражат воображение 
художника В. Жданова, именно здесь проя­
вившего себя как мастер зрелый и самобыт­
ный. Редкостная пластическая выразитель­
ность «Клопа» или «Сильвы» — это по-настоя­
щему творческий труд балетмейстера В. Бут-

рнмовнча. который в традиционной оперетте 
ставил традиционные дивертисменты, а тут 
обнаружил умение мыслить образно, сложно, 
иронично, понимание спектакля как пластиче­
ского единства. Костюмы «Клопа», придуман­
ные О. Желонкиной, заслуживают отдельного 
рассказа. То, что делают здесь актеры Н. Гай­
да. 3. Вержбицкая. И. Лннкевич. Г. Козлов. 
А. Кузьменков, А. Костецкий. К- Лосев, лю­
бой исполнитель эпизода, поющий балет и 
танцующий хор и, конечно, совершенно фан­
тастический Г. Харин в роли Присыпкина. 
вызывает восхищение не только щедрой та­
лантливостью, но н виртуозной артистической 
техникой, азартным я редким на театре «все 
могу!». Все складывается в оригинальное сце­
ническое творение, в остросовременное про­
чтение не только комедии Маяковского, но и 
драмы нашей истории, нашего прошлого н на­
стоящего. всего того, что мы персосмыслива 
ем и чем болеем сегодня. Спектакль очисти­
тельный. необходимый прежде всего душе — 
хотя это и пиршество для глаз, н фейерверк 
ритмов, и три часа отменно смешного действо.

В Минске творческий поиск театра был удо­
стоен... фельетона в местной печати.

Ну что ж . есть города театральные н не 
очень. Это качество определяется плотностью 
культурной атмосферы, зрительскими навыка­
ми и предпочтениями. В Минске нередко про­
валиваются спектакли, которые имели бы 
долгую и счастливую, а иногда и гром­
кую. и славную жизнь в Москве или Ленин­
граде. в Одессе или Свердловске. Риге или Че­
лябинске — там. где есть развитые театраль­
ные традиции. Тем важнее что принципиаль­
ный для всей нашей музыкальной сцены твор­
ческий поиск начался именно в этом городе. 
И тревожно, если люди, профессионально за­
нимающиеся критикой, оказались здесь не­
способны отличить удачу от поражения, твор­
ческую победу от едва ли не халтуры — это 
ведь не только результат утраты культурных 
традиций, но и начало утрат новых.

«Советская культура» уже поддержала 
спектакль. Для полноты картины дадим слово 
и участникам обсуждения спектакля «Клоп» 
на недавнем фестивале в Москве.

И. ВАСИЛИНИНА (журнал «Театр»): Это в«»ммо 
яапмо и неожиданно. Замечательная музыкальная 
культура, прекрасное владение вокальной техни­
кой. В спектакле есть подлинный драматизм, а 
финал просто потрясает. Когда а театр приходит 
что-то умное, эаюциомальмоа. зрелищное, его на­
до поддерживать асами силами. Радость, которую 
я получила от этого спектакля, меня полностью 
захватила и заполнила душу. Я увидела звездных 
актеров оперетты...

В. РЫЖОВА: Меня поразила режиссерская к ак­
терская изобретательность. Присыпиин — Г. Харик 
идет от наивного простака к настоящей высокой 
трагедии. Это актер замечательных возможностей. 
Настоящий фейерверк устроил А. Кузьменков в 
роли секретаря. Из таких спектаклей и создается 
современный музыкальный театр...

Г. БИРЮКОВ (журнал «Театральная жизнь*): 
Этот спектакль — разговор с Маяковским и одно­
временно дискуссия с мим. и реквием по нему. В 
нем есть пронзительная лирическая нота, обраще­
ние и душе человека и в то же время — цирк на 
батуде, трагифарс. Все »то работает на расшире­
ние смысла спектакля и оставляет очень сильное 
эмоциональное впечатление...

B. МИЛКОВ (режиссер ГАБТа СССР): Постанов­
щик томно понимает природу чувств актера, и его 
позволило удивительно точно выстроить весь 
спектакль. Вот еще одно подтверждение тому, что 
режиссер — главная фигура а современном музы­
кальном театре...

C. КОРОБКОВ (Театр Дружбы народов): Появле­
ние такого спектакля, как «Клоп*. — свидетельство 
того, что а нашем музыкальном театре появилось 
новое перспективное направление. На пленуме, по- 
соященмом проблемам музыкальной сцены, мм» 
запомнились слова Б. Покровского: «Нам нужен 
театр без берегов*. Именно таков театр Цюпы.

В. ДАШКЕВИЧ (автор музыки): Это серьезная и 
продуманная работа, она созвучна пьеса Маяков­
ского. Мы благодарны, что наша с Ю. Кимом идея 
была таи талантливо воплощена, что материал, ко­
торый нам дорог, попал я такие бережные к тон- 
кие руки...

То, что сделал .Минский театр музыкальной 
комедии под руководством В Цюпы,— это ре­
альный выход из салонно-мещанского опере­
точного тупичка. Дорога, которая открывает­
ся перед застоявшимся жанром. К  немногим 
театрам-лидерам присоединился еще один — 
событие радостное и важное.

Поэтому нельзя молчать в тот момент, ког­
да конфликт в театре достиг взрывной силы, 
когда шаг за шагом готовится почва для того, 
чтобы эти завоевания скомпрометировать и 
уничтожить, а сам театр, успевший поставить 
заурядный портативный водевиль и репетирую- 
щий «Принцессу цирка», уже вполне готов вер­
нуться в лоно «провинциальной оперетки». Во 
всяком случае программу, которую изложил 
ныне возглавивший театр М. Гусев, трудно на­
звать творческой.

Демократия в наших театрах принимает все 
более уродливые формы и имеет все более ка­
тастрофические для искусства последствия. 
Члены творческих коллективов часто рассмат­
ривают театр как свою коммунальную кварти­
ру, где все вопросы решаются голосованием. 
Но тогда истинными хозяевами становятся те. 
кто активен более в митингах, чем в творче­
стве. Самые талантливые театральные свер­
шения оказываются беззащитными перед гро­
хотом разрушительных амбициозных войн.

Наша неповоротливая музыкально-теат­

ральная система будет неотвратимо множить 
подобные конфликты, ибо у  нас театр не идея, 
а учреждение. И нет здесь места студийности, 
единомыслие приравнено к «групповщине», а 
лідер. в сущности, бесправен. Громоздкие, 
отягощенные традициями и предрассудками, 
актерским «балластом» и интригами «произ­
водственно-творческие коллективы» и в мир­
ное время напоминают Лебедя. Рака и Щ уку, 
а в бою страшны и готовы саморазру шиться, 
но не допустить «выскочек» к  «власти».

На обсуждении в Москве прозвучали слова: 
театр Цюпы. Прозвучали закономерно, пото­
му что перед нами зрелое, яркое режиссер­
ское мышление, способное стать началом и 
направления, н школы.

Но театр Цюпы сегодня бездомен. Его про­
тивники празднуют победу. Его участники не 
видят никаких перспектив, их лидер теперь в 
другом театре, даже в другом виде искусства: 
спектакли оказались в окружении глубоко 
враждебном, идут крайне редко и обречены 
на вымирание, труппа на грани утраты веду­
щих. наиболее ярких мастеров.

Создать новый театр? Во всем мире так и 
было бы — но готов ли к решительным шагам 
Минск? Ведь нс студия должна образоваться, 
а большой, технически оснащенный, много­
людный и уникальный Театр музыкальной 
драмы и комедии, мюзикла и фолк-оперы... 
Он уже есть — дайте ему дом.

Молчит город Молчит Министерство куль­
туры. Молчат союзы театральных деятелей 
БССР и СССР. Хотя они созданы для того, 
чтобы содействовать решению таких проблем, 
іаняматься экологией творческой среды.

Сейчас остро необходимо веское слово авто­
ритетных в искусстве людей. Слово убежде­
ния. Слово оценки, наконец, раз уж сам те- 
зтр оказался не в состоянии оценить собствен­
ную победу и собственные возможности. Ведь 
лучшим выходом из ситуации был бы мир. 
Нормальное творческое соревнование разных 
направлений. Для этого, правда, нужно вновь 
обрести способность радоваться успехам друг 
друга и своего коллектива в целом Не бороть­
ся, не вытеснять и не оттеснять. Болеть за те­
атр и гордиться им...

Всего, как говорится, ничего.
А пока стоит появиться у нас талантливому 

«выскочке» с идеей, программой и жаждой 
работать, он неизменно оказывается а горни­
ле самых кровавых драм. Идти ему сегодня 
некуда: его ждет Театр, но его не ждѵт. его 
отторгают театры

В. КИЧИН.


