
С В Е Т -В  ЗАЛ!
Проблема новаторов и консерваторов- 
из разряда вечных. В искусстве оба 
термина условны: консерватизм — 
не всегда порок, а зксперимеитеторство- 
не всегда победа. Оттого еще 
непримиримее конфликты. То, что 
должно сосуществовать, пытается 
друг друга уничтожить.
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* г -----• ‘ “ ^ гь разрешал себе иметь
свое собственное отношение к событиям и об­
стоятельствам. Он отдавал не вполне живым
чѵвствЫМПГеР° Яв СВ° Ю ис*Реиж* ть и энергию 
чхвств. «Первый эшелон» М. Калатозова — 
^ , Р7 Н.Иа’ 8 КОТ°Р°Й человек с киноаппаратом 
еще те рискует открыться в своих романтиче-

Лншь нескольно позже он 
"  себя «первого любовника» в

послед} ющих калатозовскнх фильмах* « Летят 
журавли». «Неотпоавленное письмо» «Я -
Куба».

Во второй половине 5О-х годов «я - еще спо­
собно было возродиться, взять на себя ношу 
ответственности за справедливое мироѵстрой- 
ство. В кино начался процесс деколлективнза- 

-шдч мопп ш
ѵ а з И и ѵ е  ц-

Консерватизм в оперетте тем агрессивнее, 
что возмутителей спокойствия тут мало. Их 
легко выдать за чужаказпришельцев: идите, 
мол, в драму, у нас тут святое царство музы­
ки, не до новаций. На стороне «консервато­
ров» обычно и типичная для этого театра пуб­
лика, вскормленная жанром, где штамп — ед­
ва ли не способ существования. Зритель, вос­
питанный в понимании оперетты как исклю­
чительно сладкой грезы.

Любой театр в этом жанре, затеявший экс­
периментировать и делать спектакли не толь­
ко эффектные, но и содержательные, обречен 
пройти трудный путь смены аудитории. От не­
го непременно отшатнутся те, кто любит по­
смотреть на «изячную жизнь», а ценители 
придут не сразу- Тот уровень, что достигнут 
сегодня мировым музыкальным театром, тре­
бует аудитории столь же эстетически развитой, 
как и любая сфера серьеіного творчества.

В своем консерватизме оперетта не просто 
остановилась. Она пошла вспять. Некогда 
храброе, будоражащее публику, по-эстрадно­
му актуализированное и демократичное искус­
ство давно стало усыпляющим музеем воско­
вых фигур, где. потеряв всякую способность 
к самоиронии. всерьез мыкаются графини в 
перьях. Театры привыкли обходиться вовсе 
без режиссуры. Актеры смотрят на дирижера 
и пребывают в позах, утвержденных чьнм-то 
озарением еще в начале века. Это здесь назы­
вается «классика».

Театров, где бьется творческая мысль.—
наперечет: Свердловск. Рига... Был Ленин­
град. но там «консерваторы» одержали побе­
ду столь сокрушительную, что нет больше ни 
экспериментов, ни даже здания театра, высто­
явшего блокаду, но не выдержавшего агрессии 
опереточной рутины.

Вторая точка, через которую проходит ли­
ния баррикад.— спор между Музыкой и Теат­
ром. Опять-таки спор там. где должно быть 
единство, ведь в соединении усилий — смысл 
музыкального театра. Но вокалисты неприяз­
ненно относятся к  режиссеру, который ставит 
сложные сценические задачи и тем мешает 
петь. Они видят свое призвание единственно в 
красивом звукоизвлеченни и думают, что это­
го для театра вполне достаточно. Здесь, ко­
нечно. огрехи всей традиционной подготовки 
оперного и опереточного артиста, их прихо­
дится искупать ценой не только свирепых кои-

за того и другого. I 
очнутся, еще смогут 
ловек с киноаппарат- 
конец, что неудавша; 
ла нх последней всті 
еся прощание все-тж

флинтов, сотрясающих практически любой те­
атр, но и застойностью целых жанров и видов 
театрального творчества.

Таков пейзаж перед взрывом.

2. Бикфордов 
шнур

Мне уже приходилось рассказывать о рас­
коле, происшедшем в Минском театре музы­
кальной комедии («ЖеЯ*6КИИ урок», « с к» . и 

”  Іполя. ІУН7). ШЛЯ война амбиций между глав­
ным дирижером и главным режиссером. Ми­
новало время. В театре другой главный дири­
жер. другой режиссер. Но раскол углубился 
настолько, что грозит уничтожением завоева­
ний, важных не только для театра, но и всего
жанра.

Обе стороны искренне верят в свою право­
ту. И обе по-своему правы, как бывают правы 
люди разной веры. Хотя, я думаю, все соглас­
ны с тем. что театр не может жить ни без 
классики (и здоровой дозы консерватизма), ни 
без поисков новых путей. А если согласны, то 
и надежда на взаимопонимание пока есть.

Мне лично категорически не близки спек­
такли, которые в Минске считаются наиболее 
«кассовыми»: «Летучая мышь». «Ночь в Ве­
неции». «Дьявольский наездник», «Фраскв- 
та» — прекрасная музыка существует там 8 
атмосфере абсолютной сценической рутины. 
Штамп — в актерском поведении, в самой 
концепции опереточного спектакля — стал как 
бы эстетической нормой, законом, «специфи­
кой жанра».

У такого искусства, естественно, есть и 
свои мастера, свои адепты. Они ему искренне 
и верно служат и порой способны доставить 
истинное наслаждение хорошей вокальной 
школой. Кроме того, консерватизм вовсе не 
есть мета бездарности. Но чаше побеждает 
здесь не столько мастерство или яркая ода­
ренность, сколько приверженность усвоенным 
навыкам, выдаваемым за традицию. Тогда 
консерватизм мудрый, «джентльменский» пе­
рерождается в силу агрессивную, враждебную 
любому поиску и свежей мысли.

Но вот в Минский театр пришел режиссер 
со своей, во многом революционной концепци­
ей музыкального театра. И первые же его 
спектакля раскололи труппу на две части. В 
одной оказались те. кому интересно изобре-
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