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Театр Макаенка... Имя 
недавно ушедшего от нас 
белорусского драматурга 
широко известно не только 
в нашей стране, но и за ру­
бежом. Нередко рядом со 
словами «Андрей Макаенок» 
привычно ставятся опреде­
ления «комедиограф», «ав­
тор сатирических произведе­
ний». Все это так, и пьесы 
белорусского драматурга, 
которые шли на томской 
сцене, в полной мере под­
тверждают это. Встреча с 
автором в его родном театре 
—Белорусском государствен­
ном академическом, нося­
щем имя основоположника 
национальной литературы, 
не только показала нам Ма­
каенка глубже и шире 
обычного. Эта встреча за­
ставила говорить и думать 
о нем, как о прямом на­
следнике Я. Купалы и К. 
Крапивы, как о создателе ,

«национального характера — 
на новом материале и в но­
вых исторических условиях.

Он оказался очень раз­
ным, этот знакомый драма­
тург, прочитанный любящи­
ми глазами земляков. В его 
пьесах, в том числе и чисто 
комедийных, — впрочем, 
бывает ли вообще «чистая» 
комедия? — мы увидели и 
глубокий психологизм, и 
звенящую силу эмоций, и 
щемящую нежность к тем 
героям, которых он любит и 
в которых по-настоящему
верит.

Три макаенковских спек­
такля — это три ипостаси 
драматурга, за каждым но­
вым словом — и раздумья, и 
боль, и усмешка, когда иро­
ническая, а когда—веселая.

«Трибунал». Жанр этой 
пьесы автор определил как 
трагикомедию, поставив в 
скобки Слово «лубок». Но, 
право же, не так уж много 
лубочного в драматической 
истории рядового крестьяни­
на Колобка («не состоявше­
гося, не избиравшегося...»), 
к о т о р ы й  ради на-

н в  КРАСНОЕ ЗНАМЯ

Гнев, боль 
М а к а е н к а

и нежность
Пьесы белорусского драматурга 
на сцене театра имени Янни Купалы

родного дела согласился 
стать «немецким холуем» — 
старостой... До сих пор кро­
воточат раны, оставленные 
на сердце Белоруссии фа­
шистской оккупацией, под­
виг огненной Хатыни стал 
символом народного подвига. 
О трагедии и высоком граж­
данском подвиге народа и 
ведет речь театр в «Трибу­
нале». Он сознательно (по­
становщик — заслуженный 
деятель искусств БССР В. 
Раевский, художник — зас­
луженный деятель искусств 
БССР А. Григорьянц, ком­
позитор — заслуженный де­
ятель искусств БССР С. 
Кортес) усиливает трагиче­
скую линию пьесы. И появ­
ляются символические фи­
гуры плакальщиц в белом, 
и раздвигаются до «крупно­
го плана» рамки тесной из­
бы Колобка. И звучит в фи­
нале колокол, оплакивая, 
как колокол Хатыни, вели­
кую трагедию и славя под-, 
виг народа.

Это нарастающее ощуще­
ние народной беды прони­
зывает весь образ Колобка, 
который мастерски лепит 
народный артист БССР Г. 
Овсянников. Чем-то смеш­
ной, лубочно-дурашливый в 
деталях, Терешко Овсянни­
кова все время помнит «о 
времени и о себе» — о той 
нелегкой миссии, которую 
на себя принял. И замира­
ют в дурашливом плясе но­
ги мужика, и Ѵяжкая дума 
ложится на его чело. На ми­
нуту... Но зритель, наблю­
дая его дурашливый кураж, 
уже не забудет этих крат­
ких мгновений. И тогда все 
начинает работать на глав­
ную идею спектакля — сна­
чала ворчливые, а потом 
гневные реплики жены Ко­
лобка Полины (заслуженная 
артистка БССР М. Зинке­
вич), горестное недоумение 
Володьки (артист А. Владо-

мирский) и разрывающиеся 
между горем и нежностью 
сердца дочерей... Подлинной 
виртуозности достигает игра 
Г. Овсянникова в эпизоде 
«угощения» немецкого ко­
менданта. Якобы пьяная 
речь Колобка, упивающего­
ся своей деревенской «влас­
тью», оборачивается почти 
открытым текстом, которым 
Терешко выкладывает фа­
шистскому офицеру все, что 
он думает. Это блестящий 
актерский дуэт, где подозри­
тельный каратель (заслу­
женный артист БССР П. 
Дубашинский) все-таки не 
может рассмотреть в «диком 
свиня» грозного и опасного 
противника...

Мы далеки от намерений 
сравнивать фашистского ок­
купанта и прихвостня Сы- 
радоева (артист Е. Никитин) 
с «героическими бюрократа­
ми» из «Погорельцев». Но 
за сарказмом, которым про­
питаны многие сцены этого 
спектакля, за ироническими 
интонациями автора ощуща­
ется гнев — гнев честного 
советского человека против 
тех и того, что так долго 
нам мешало, тормозило дви­
жение вперед. И кульмиаа- 
цией пьесы является, пожа­
луй, не первое действие, где 
дорвавшийся до неожидан­
ной власти «глава города» 
Федор Павлович Ухватов 
«народный артист СССР, В. 
Тарасов), ликуя, сколачива­
ет клику единомышленни­
ков, сбежавшихся, чтобы 
вместе с ним «во л одеть и 
княжить», а второй акт. 
Здесь постаревший, ушед­
ший на пенсию Ухватов 
полной мерой выпьет горь­
кую чашу унижения, когда 
его бывшие подчиненные, 
виртуозно «перепускают» 
бывшего начальника, гоняя 
по пустяковому вопросу из 
кабинета в кабинет... Мас­
терство драматурга и мвс-

терство театра (постановщик 
спектакля В. Раевский) про­
явились здесь в том, что 
каждый из этой галереи чи­
новников (Бусько — народ­
ный артист БССР Г. Овсян­
ников, Клепкин— народный 
артист БССР Г. Гарбук, Ку- 
дасов — народный артист 
БССР П. Кормунин) имеет 
свое лицо, свой внутренний 
облик, а не абстрактную 
маску. И от этого эти люди 
становятся еще омерзитель­
нее.

Свою любовь в «Погорель­
цах» драматург отдает На­
талье Николаевне (народная 
артистка БССР М. Захаре- 
вич), человеку, много пере­
жившему, но с о х р а- 
нившему и ясность взгляда 
на мир, и широту души. От 
Натальи Николаевны тянет­
ся зримая ниточка к герои­
не третьей пьесы Макаен­
ка, которую нам показали 
минчане, — ткачихе, депу­
тату Верховного Совета 
страны Тамаре Павловне из 
«Верочки» (ее играет тоже 
М. Захаревич). Только атмо­
сфера этой пьесы и спек­
такля купаловцев совершен­
но другая. Это третья ипо­
стась Макаенка — здесь он 
добрый, даже немного сен­
тиментальный (это деклари­
руется и в программке как 
жанр: «сентиментальная
история в двух частях»). Его 
сердечной улыбкой озарен 
образ главной героини. Это 
— не Верочка, хотя ее име­
нем названа пьеса, а старая 
крестьянка Арина Родионов­
на. Героиня Макаенка по­
хоронила трех сыновей. Двое 
не вернулись с войны, тре­
тий, израненный, недолго 
пожил... Трагическая жизнь... 
Но почему героиня народной 
артистки БССР С. Станюты 
не потеряла ясность взгля­
да на жизнь и здоровый 
народный оптимизм? Нет, не

только потому, что есть у 
нее внучка Верочка (арти­
стка Е. Сидорова), которую 
она безумно любит. Но и по­
тому, что сохранила • Арина 
Родионовна чистоту и све­
жесть чувств. Не это ли 
символизируют деревенские 
подсолнухи, цветущие на ее 
городском балконе? «Худож­
ник — В. Лесков).

Нет, Арина Родионовна 
Станюты вовсе не простова­
та. Она, конечно, побаива­
ется милиционера — все-та­
ки представитель власти. 
Но твердо и решительно го­
ворит о своей правоте заме­
стителю председателя ис­
полкома Прокусову (народ­
ный артист БССР Г. Гар­
бук). ' Сознание своего до­
стоинства, вера в справедли­
вость, заложенное в крови 
неумение сидеть сложа руки 
(прихрамывая, после ин­
фаркта, Арина — С. Станю- 
та беспрерывно хлопочет по 
дому), — все это, кроме все­
поглощающей доброты (а 
ведь доброта — не в теат­
ральных репликах, ее надо 
сыграть!) — все это есть в 
этом мудром человеке.

Три спектакля, три жан­
ра, три разных Макаенка... 
Но есть в этих работах ку­
паловцев общая, цементи­
рующая целостное впечат­
ление черта. Это граждан­
ская позиция драматурга и 
театра. Позиция ясная, бое­
вая, не признающая комп­
ромиссов. Именно такая по­
зиция нужна сейчас теат­
ру. И, продолжая утверждать 
на своих подмостках тему 
высокого гражданского зву­
чания, наши гости, с кото­
рыми томичи сегодня про­
щаются, без сомнения, до­
бьются новых высот в своем 
ярком национальном искус­
стве.

Б. БЕРЕЖКОВ.


