
ВСЕ Д А Л Ь Ш Е  я лальии в
глубь времен уходят пережи­
вания войны, но кажется по­

рой, что никто не замечает двух с 
половиной десятилетий, за которы- 
>н« остался последний день послед­
ней войны. Молчаливые люди снова 
и слова приходят к  руинам Брест­
ской крепости, на Мамаев курган 
«ли на какую-нибудь безымянную 
речку. именовавшуюся некогда 
громким и  страшным словом «ру­
беж». И  едва ли не в каждом бе­
лорусском селе и по сей день встре­
тятся женщины, которые еще ж д ут 
чьих-то возвращений, хотя даже ли­
стки похоронных уже истлели в 
сундуках. Видно, івисогда не насту­
пит конец ожиданию, не прервется 
связь времен я не придет день заб­
вения, потому что и в мир новых 
поколений какими-то неисповеди­
мыми путями вошла частица пере­
житого темн, кто появился на зем­
ле раньше них я кому выпали эти 
неслыханные испытания. Не знав­
шие войны хотят понять смысл все­
го происшедшего, всего, что связа­
но с таким простым н непостижи­
мым понятием — человек на войне...

И  потому с каждым годом все 
больше поток людей к святыпям на­
шей Родины, все отчетливее тропы 
к  затерянным в пущах партизан­
ским землянкам. I I  все пристальнее 
внимание к  произведениям искус­
ства. повествующим о подвигах на­
рода. I I  бесконечно высока мера 
ответственности художника, вопло­
щающего эту вечную тему.

О революции, о войне, о героях, 
известных и неизвестных, создано 
немало книг, изданы воспоминания 
н документы, воссоздающие во всей 
полноте образ тех героических лет.

Писать о войне стало трудно. И 
в белорусском искусстве, где герои­
ческая тема всегда была магист­
ральной. —  так у ж  сложилась судь­
ба парода — художники настойчиво 
«пцѵт новых пѵтей ее воплощения.

ТРИ П О С Л Е Д Н И Х  театраль­
ных сезона в Белоруссии при­
шлись на годы великих дат— 

полувековых юбилеев Советской 
власти. Белорусской республики и 
Компартии Белоруссии. Значимость 
этих событий не умещалась в гра­
ницах обычных торжеств. Полови­
на столетия почти непрерывной 
борьбы... Какой простор для разду­
мий художника, какие неисчерпае­
мые возможности для глубоких Фи­
лософских обобщений!

И  каж ды й театр республики ц в е т

свою пьесу. Естественно, появление 
документальной повести Сергея 
Граховского «Рудобельская респуб-у 
лика», открывающей почти не ис­
следованные в белорусском искус­
стве пласты народной жизни, чрез­
вычайно богатые острыми драмати­
ческими коллизиями. не могло не 
привлечь вннм вин я театров. Ее по­
ставили Театр имени Янки Купалы 
(драматургический вариант я по­
становка И. Полова).

В сущности, драматургическую 
версию купаловцев нельзя назвать 
инсценировкой: созданная Т. Аба; 
кумовской. С. Граховскнм и Б. Л у-’ 
ценко «Рудобельская республика» ’ 
слишком далека от ее прозаическо­
го варианта, она с конкретным при­
целом — только для своего спектак­
ля. для совершенно определенного 
его сценического решения (режис­
сер Б. Луценко).

С первой реплики хупаловцы за­
являют, что они покажут «сцениче­
ское действо», в котором театр 
оставляет за собой право яа любую 
театральную условность, сцениче­
ский прием, словом, на все, что по­
зволит достигнуть предельной вы­
разительности. Это спектакль- 
раздумье, в котором главный герой 
— героическое время. И с первой 
же сцены с подчеркнутой демонст­
ративностью снимается «интерес к 
интриге» — театр заявляет заранее, 
как сложатся судьбы главных ге­
роев спектакля.

Л уч  света выхватывает из темно­
ты. словно из глубин времени, ли­
ца первых коммунистов Рудобелки. 
I I  каждый, как солдат на поверке, 
произносит только несколько слов: 
«Максим Ус, Застрелили легионеры 
ѵ Новой Дубравы. В двадцатом. 
Отбивался до последнего патроиа». 
«Левон Одинеи. Погиб в сорок вто­
ром. Сражался в минском подпо­
лье». «Александр Соловей. П о­
гиб в августе двадцатого У местеч­
ка Колыю. Прикрывал обоз ране­
ных. Нас было семеро. Уланов — 
целый взвод...».

Все они были солдатами, приз­
ванными революцией. И сейчас, че­
рез полвека, они могут прямо взгля­
нуть в лицо времени — они до кон- 
па выполнили свой солдатский долг. 
И  каждый из них —  ценой жизни.

Сменяются сцены-кадры. Театр 
сосредоточивает внимание то и а 
конкретном эпизоде, то бегло пере­
сказывает ттрояапедпте события, 
будто перелистывая страницы доку­
ментов, то в  массовых сцепах, ре­

шенных подчас средствзмя плаката, 
подчеркивает одну какую-то мысль, 
высвечивая ее до предельной чет­
кости и простоты.

Разбитной дед Терешка (П. Кор- 
мунин), верігувинюь из города, 
тщетно пытается объяснить мужи­
кам. что там сейчас за власть, про­
возгласившая «слободу» и выпу­
стившая из порем всех, кроме уго­
ловников. И только приезд из Пет­
рограда их земляка, бывшего ун ­
тер-офицера. Александра Соловья 
(Г. Гарбук) вносит ясность — ему 
поручено установить в Рудобель- 
•схой волости Советскую власть. В

ПОВЕСТВУЮЩИЙ 
О П О Д В И Г Е
глухом полесском селе создается 
первая ячейка коммунистов — рев- 
комовцы Максим Левкое (В. Бело* 
хвостик). Левой Одинец (В. Куд- 
ревич), Максим Ус (Б. Владомир- 
ский), Прокоп Молокович (П. Д у- 
боинінскнй) раздают мужикам зем­
лю барона Врангеля, имение кото­
рого было в их волости, а когда 
возникает опасность, поднимают 
крестьян на защиту Советской вла­
сти, и в бою разбивают вооружен­
ных до зубов легионеров. Только по 
условиям Брестского мира в первый 
и последний раз ступил враг на 
землю Рудобельской республики. 
Когда в Германии началась рево­
люция, граждане Рудобелки изгна­
ли оккупантов со своей земли, пре­
дали суду кулаков, совершивших 
преступления против народа. И  луч­
ших своих сынов проводили в Кра ­
сную Армию, и многих, многих не 
досчитались потом... Таковы основ­
ные события, о которых рассказы­
вает спектакль купаловцев.

Материал документальной пове­
сти Сергея Граховского, послужив­
ший основой минской и гомельской 
постановок, на редкость драма­
тичен к «драм ату ргячея». Но, об­
ращаясь к  повести, театры каждый 
по -своему, решают это произведе­
т е * .

В гомельском варианте, который 
по праву был признан лучшим иа

республиканском смотре спектак­
лей. посвященных 50-летию БССР и 
КП Б , собыпія тех героических лет 
воссозданы более широко н объем­
но. чем у купаловцев, с большей си­
лой и убедительностью подчеркну­
та достоверность и историческая 
конкретность происходящего. Дей­
ствие развивается последовательно 
и целостно, поступки героев моти­
вированы и взаимообусловлены, 
точно воссоздан исторический ко­
лорит. Н о это—именно воспроизве­
дение событий прошлого, драма­
тичных, героических, полных для 
нас большого смысла, по все-таки

уже далеких.
Купаловцы как бы смещают во 

времени события первых послеок­
тябрьских лет. проецируя их на со­
временность. И  ‘ это публицистиче­
ское сопоставление с глубокой 
правдивостью обнаруживает духов­
ное родство людей революции с на­
шими современниками. создает 
предпосылки для больших философ­
ских обобщений. Условность режис­
серского решения, предложенного 
Б. Луценко, не противоречила твор­
ческому методу купаловцев. Более 
того, самыми удачными в спек­
такле оказались именно те сцены, в 
которых яркая театральность соче­
тается с психологической достовер­
ностью актерской игры, обобщен­
ность и символика —  с совершен­
ной правдой характеров. Однако 
излишняя полемичность по отноше­
нию к законам арамы. свойствен­
ная драматургическому варианту 
«Рудобельской республики», созда­
ла большие трудности в реализации 
режиссерского замысла. И  нередко 
постановщик вынужден сосредото­
чивать внимание не столько на 
поисках удачного решения сцены, 
эпизода, сколько яа том, чтобы с 
помощью внелших приемов, эффект­
ных построений скрыть драматурги­
ческие меля. Но нельзя пе заме­
тить. что многие недостатки спек- 
такля специфичны, о т

следствием творческого экспери­
мента.

ОБРАЩ ЕНИЕ к героической 
теме продиктовано прежде 
всего творческими позиция­

ми театра. Посте войны, в 1947 го­
ду. купаловцы создали превосход­
ный спектакль «Константин Засло­
нов» А. Мовзона, принесший ставу 
театру, в течение многих лет не схо­
дивший со сцены. Но когда через 
два десятилетия коллектив снова 
обратился к  нему, возникла необхо­
димость существенной переработки 
пьесы. Ести прежний вариант, как 
говорили в театре, «имел целью за­

жечь сердца людей и носил не­
сколько агитационный характер», 
то теперь подвиг героя рассматри­
вался в философском ялане, конф­
ликт решался в сфере столкповения 
идей, и победа, одержанная Заело- 
новым в поединке с фашизмом, бы­
ла прежде всего победой идеологии, 
мировоззрения советского человека.

I I  еше одни театр — Могилев­
ский областной —  обращается к 
пьесе, которая десять лет назад 
принесла ему неоспоримый, успех. 
Это «Главная ставка» К. Губарев»- 
ча — произведение, в основу кото­
рого положены подлинные события, 
происшедшие в Могилеве во время 
февральской и Октябрьской рево­
люций. В те годы «Главная ставка» 
была одним из лучших спектаклей 
и в репертуаре Русского театра 
БССР имени Максима Горького. И 
все-таки драматург счел необходи­
мым существенно переработать пье­
су, появившуюся на сцене Могилев­
ского театра под новым названием
— «Грозовой год». Новый вариант
—  это драма идей, это пьеса о сло­
жном пути интеллигенции в рево­
люцию.

Поиски нового —  нс самоцель, 
это необходимое условие создания 
произведения героической темы. 
Сколько драматургов обращалось 
к этой теме! Но. как и прежде, ос­
тается в арсенале театра «Оптими­

стическая трагедия». Разве могла 
бы эта пьеса оказаться вне власти 
времени, если бы она не была но­
вым словом в искусстве, новым иа 
все времена?

Нелегко находить это новое, 
бесконечно трудно бывает отсту­
пить от привычных, уже сложив­
шихся представлении. Спектакли, 
определяющие путь театра, появля­
ются не вдруг н не сразу. Они под- 

. гогавливаются всем ходом разви­
тия театрального искусства, и в из­
вестной мере их появление предре­
шают нс только удачи, но и ошиб­
ки Поиски нового не всегда быва­
ют успешными, в особенности в 
произведениях, трактующих такую  
сложную тему, и при их оценке, 
очевидно, надо различать не 
только конкретный, «сиюминут­
ный» результат, но и на­
правление этих поисков —  на­
сколько они развивают и обога­
щают традиции национального ге­
роического театра. Лучшие белорус­
ские пьесы, когда бы они ни были 
написаны, отличают мастерство соз­
дания народных характеров, гума­
нистическое мироощущение, нера­
сторжимое единство судьбы чело­
века н судьбы народа. Вспомним: 
«Отечество» К. Чорного, «Партиза­
ны* К . Крапивы, «В пуша.х Поле­
сья» Я. Колеса, «Константин Засло­
нов» А. Мовзона. «Люди и камни»
К Губаревича.

Та же тенденция определилась и 
в их сценической интерпретации, и 
в спектаклях, созданных по инсце­
нировкам прозаических произведе­
ний. И  успех сопутствует театру не 
только в том случае, когда он об­
ращается к таким «драмагургнч- 
ным» произведениям, как «Людина 
болоте» И. Мелеиса. но и тогда, 
когда ннсцмніруется. например, ро­
ман А. Адамовича «Война под 
крышами». Писатель убедительно 
доказывает, что истоки победы со­
ветского народа — прежде всего в 
преимуществе наших духовных 
принципов, нашей морали над бес­
человечностью фашизма. Великие, 
решающие битвы проходили ис 
только в направлении главных уда­
ров, ио и далеко от линии фронта, 
под крышами полоненного посел­
ка Лесная Селиба.

В спектакле Театра имени Якуба 
Колеса, созданном Ю. Щербако­
вым (инсценировка Т. Правдявце- 
вой и Ю. Щербакова), в центр со­
бытий поставлен образ Анны М и­
хайловны Корзун, я «Война под

крышами» прозвучала как трагиче­
ская поэма о матери. В образе Ан­
ны Михайловны, созданном Гали­
ной Маркиной, во всей сложности 
были вскрыты принципы того осмы­
сленного, реального оптимизма, к 
пониманию которого приходят все 
герои романа, выигравшие трудное 
сражение «войны под крышами». 
Оставшись в посслхе, Анна Михай­
ловна с большим риском пересыла­
ет в партизанский отряд медика­
менты. Но сущность ее высокого 
подвига не в этом конкретном деле. 
Многие люди, оказавшись на заня­
той врагом территория, ищут путь 
к борьбе, возможность активного 
сопротивления. И  в этих стремлени­
ях самая надежная поддержка для 
них —  мужество этой женщины, 
«маленькой докторши» из поселка 
Лесная Селиба.

Героическая тема требует не вне­
шнего показа, не ярких и эффект­
ных событий, а глубокого философ­
ского решения. И  лучшие произве­
дения этой темы создаются именно 
в том случае, когда художник рас­
сматривает события славной исто­
рии народа как столкновение идей, 
как непримиримую борьбу двух 
противостоящих мировоззрений. 
Без этого нельзя найти ответ на 
вопрос, как устояли руяобельни, не 
допустив врага на свою свободную 
землю, почему в посдцндс с силь­
ным и умным врагом не дрогнул 
Заслонов, что помогло женщине аз 
поселка Лесная Селиба в самые 
трудные дни поднимать людей на 
борьбу.

ВСЕ Д А Л Ь Ш Е  в глубь времен 
уходят грозные , годы Вели­
кой Отечественной.

Четверть столетия... Забылось ли
пережитое, потускнело Ди это, вре­
мя в памяти народа? О^вет на этот 
вопрос каждый человек нахолігС в 
сердце своем, пройдя крутыми сту­
пенями Кѵрганз СлавьЕ окаменѣв­
шими улицами белорусской Деррв- 
ни Хатынь. Четыре далеких г о д а -  
это не только время скорби и горя, 
это и нснссякаюший источник, в 
котором берет начало жизнеутвер­
ждающая вера в человека, в его 
мужество и доброту. И сколько бы 
лет ни прошло, героическая тема в 
искусстве останется современной и 
всегда найдет отклик в человече­
ском сердце.

В. Х А Л И П . 
соб. корр. «Советской культуры».
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