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И з сема произведений, при­
везенных в Москву театром 
■мена Янки Купалы, пять соз­
даны белорусскими писателя­
ми.

Однако не только интерес­
ный репертуар определяет 
уровень разговора театра со 
зрителем, во я характер поис­
ков в области режиссерского 
и актерского искусства. М ас­
штабная тема требует мас­
штабности сценического ре­
шения.

В режиссуре театра имени 
Янки Купалы преобладает тя­
га к образным обобщениям, 
стремление увести сцениче­
ское повествование от обы­
денности в заурядности в 
иной план, где действуют свя­
зи поэтические, а не бытовые, 
где факт становится поводом 
дли раскрытия тенденция, где 
в частном я конкретном вы­
ражено общее и значительное. 
Каждое произведение купа- 
лоацев острием конфликта 
всегда устремлено в ту глав­
ную проблему современности, 
которой подчинены все его по­
иски.

Поэтому «Люди на боло­
т о  И. Мележа (режиссер 
Б. Э р и н )— не просто рассказ 
о  борьбе за землю. Это преж­
де всего разговор о  схватке 
мировоззренческой, где пози­
ция коллективизма столкну­
лась с позицией узко собст­
веннической, с психологией, 
взрашеавой веками. И глав­
ную угрозу в этой борьбе, с 
точки зрения театра, пред­
ставляет не старший Глушак 
(3 . Стомма), человек доста­
точно трусливый, готовый при 
первой опасности спрятаться 
в кусты, а такие, как Евхим 
(Б. Владомярский), с их 
яростной иастѵпательвостыо, 
с их готовностью зубами 
грызться за каждый вершок 
земли, за все, на чем стоит 
клеймо «м ое». Страшен за­
ряд ненависти этого Евхнма 
ко всем, кто покушается на 
его собственность, его ежесе­
кундная готовность к откры­
той схватке с инакомыслящи­
ми.

Ставя пьесу Янки Купалы 
«Разоренное гнездо», напи­
санную в 1913 году, режис­
сер Б. Луценко стремится к 
философским обобщениям. Он 
вводит в тк іп ь  пьесы стихи 
великого белорусского поэта и 
строит спектакль на сочета­
нии абсолютной достоверности 
характеров с  публицистиче­
скими стихотворными обра­
щениями героев в зрительный 
зал. С той же целью он вво­
дит и символические фигуры, 
которые появляются в нишах 
в глубине сцены каждый раз, 
когда режиссер хочет как бы 
зафиксировать мысль, выра­
женную автором и данной 
Кертине.*
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Рассказ о  трагедии одной 
семьи превращается в рас­
сказ о трагедии обездоленного 
народа. Спектакль говорит о 
борьбе за свободу, утвержда­
ет активную позицию каждо­
го человека в этой борьбе. 
По-разному видят герои пье­
сы выход к свету, к свобо­
де — для Сымона (В . Бело- 
хвостик) этот путь лежит че­
рез прямую схватку, с топо­
ром в руках, для Зоськи 
(В. Клименко) — через лю­
бовь, для мальчика Данилки 
(Ю. Лесной) — через искус­
ство, для матери (С. Станю- 
та) — через сохранение семьи. 
Но каждый из ннх борется в 
одиночку. И только появле­
ние мудрого старца (Л . Рах­
ленко). который зовет их в 
путь, туда, где состоится 
«всеобщий сход», объединяет 
всех. Этот призыв составляет 
смысл спектакля. В движении, 
в активности, в единении сила 
людей, сила народа...

«Затюканный апостол» 
А. Макаеяка (режиссер Б. Л у­
ценко) — страстный протест 
совремевиого художника про­
тив лжя и фарисейства, паря­
щих в буржуазном обществе, 
против любой попытка убить в 
человеке человеческое. Остро­
та сатирического обличения 
сочетается в этом спектакле с 
точностью психологической, 
обобщение — с  конкретностью 
характеров, среди которых 
особенно интересен Сын 
(А . Мазловский).

Утверждением гражданской 
активности а поисками поэти­
ческой образности объясняет­
ся и жанровое своеобразие 
«Трибунала». Режиссер В. Ра­
евский поставил этѵ пьесу 
А. Макаеика не как трагико­
медию. а как трагедию. В 
символических отступлени­
ях — образ войны, отзвуки 
Хатыви в героика партизан­
ского сопротивления. В сце­
нах. в которых действуют По­
лива (Г. Макарова) я Терщи­
ка (Г Овсянников), — слож 
ноетъ и беспощадность борь­
бы, в которой каждый готов 
пожертвовать самым дорогим 
во имя спасения Родины от 
фашистских оккупантов.

В общем репертуарном 
строю театра — «Амнистия» 
Н. Матуковского ( режиссер Т. 
Кондрашов), в которой нашли 
благодарный материал для 
создания острых характеров 
актеры Л. Рахленко, 3. Бро 
нарекая, П. Кормуния.

Наиболее ценное в спектак­
ле «В ночь лунного затмения» 
М. Карима--(режиееен-Т,Кон* і

драшов) — моменты открытых 
столкновений героев, активное 
неприятие духовной принижен­
ности человека. В сцене Акье- 
гета с матерью, трагической 
сцене Тавкабике в конце вто­
рого акта, финале спектакля я 
особенно в монологе Дивана 
точнее всего передана трагиче­
ская интонация автора. Одна­
ко, облаченный в красивые 
одежды привычной романти­
ческой драмы, спектакль по­
рой утрачивает накал трагиз­
ма, особенно в сценах акса­
калов, в образах которых без­
ликость не становится харак­
теристикой страшной силы, 
охраняющей принцип духов­
ного рабства, а остается прос­
то безликостью.

В спектаклях купаловцев 
можно найти и неудачные ре­
жиссерские решения, и не­
ровность в актерском испол­
нении, но это частности по 
сравнению с той главной тен­
денцией, которой подчинены 
поиски театра, отмеченные д у ­
ховным неравнодушием, чет­
костью позиции в принципи­
альном разговоре. Именно 
эти качества и рождают мо­
менты прекрасного духовного 
контакта сцены с залом.

Стремление театра утвер­
дить высокий человеческий 
идеал, пафос борьбы за мак­
симальное развитие лично­
сти в ее индивидуальном сво­
еобразии открывает широкий 
простор для раскрытия ярких 
актерских индивидуальностей. 
На купалоаской сцене пре­
красно «сосуществуют» тре­
петность Л. Давидович и
удивительная 
С. Станюты,

естественность 
бытовая мяг­

кость 3 . Стоммы и челове­
ческое благородство, значи­
тельность Л. Рахленко, 
достоверность я драматизм 
Г. Макаровой и «взрывная» 
темпераментность Б. Владо- 
мирского, острота 3 . Бровар- 
ской ■ юмор Г. Овсянникова, 
обаятельная деликатность 
А. Милованова я В. Тарасова. 
Обратили на себя внимание и 
молодые актеры, особенно 
А. Мазловский. Ю. Аверьявов. 
Ю. Лесной. Н. Пискарева.

В контакте с актерскими я 
режиссерскими поисками по­
этической образности создано 
декорацновное оформление 
А. Григорьянца я Б. Герлова- 
яа, музыка О. Янченко и С  
Кортеса.

Театр имени Янкв Купалы 
находится сейчас в хорошей 
творческой форме. Сохраняя 
верность лучшим своим тра­
дициям, он создает яркие и 
разнообразные современные 
спектакли, отмечеявые граж­
данской актяввостъю, высо­
кой художественностью.

В. РЫЖОВА.


