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ЗАГЛЯДЫВАЯ В БУДУЩЕЕ
В этом сезоне ■ спендиа- 

ровекоі» театре были возоб­
новлены  сразу четыре бале 
та: «Лебединое озеро» Чай­
ковского, «Антунн» Огане­
сяна, «Дон Кихот» Мнмку- 
са, «Ромео н Джульетта» 
Прокофьева.

В ПО СЛЕДНИЕ годы 
скудость балетного ре­

пертуара спендиаровского 
театра стала притчей во язы- 
цех. И как-то упускалось из 
виду, что катастрофически 
короткий список названий 
объясняется не только от­
сутствием должного количе­
ства премьер, но и потеря­
ми в текущем репертуаре. 
Иногда спектакль переста­
вал существовать по объ­
ективным причинам, то есть 
но прошествии определен 
ного промежутка времени он 
исчерпывал средства свое­
го воздействия на зрителя, а 
зритель исчерпывал интерес 
к  данным средствам. Х о­
рошо. когда этот временной 
промежуток измерялся сро 
ком большим, чем месяц 
или год со дня премьеры.

Бывало и так. что спек­
такль переставал идти на 
сцене но недоразумению. 
Стечейие незначительных 
обстоятельств не позволяло 
ему появляться месяц или 
два. а затем наступала цеп­
ная реакция. Чем дальше, 
тем больше репетиций тре 
бовалось для придания ба 
лету «товарного» вида. Спо­
хватывались мы, только за­
метив, что нужного названия 
уже целый сезон нет нр 
афише и начинали запозда 
ло смаковать замечатель­
ные достоинства утерянных 
образцов.

Политика возобновлений, 
которую сегодня веДет ру­
ководство армянского балета, 
единственно правильная на 
данном этапе. На сцену воз­
вращаются классические и 
современные спектакли, рас­
ширяющие диапазон твор­
ческих возможностей труп­
пы. В процессе напряжен­
ной подготовки неизбежно 
появляются вводы— новы а 
исполнители сольных и ве­
дущих партий. Волне по­
иска распространяется столь 
широко, что вовлекает н са­
мых молодых, в силу своего 
возраста не имевших воз­
можности участвовать в пре­
дыдущих постановках.

Все сейчас возобновлен­
ные балеты на протяжении' 
долгих лет более или менее 
регулярно включались в афи­
шу, время от времени преда­
вались забвению и вновь вос­
станавливались. На первый 
взгляд казалось, что они 
нуждаются, скорее, в косме­
тическом ремонте, нежели в 
капитальном. Однако под­
час отшлифовка «заигран­
ного» спектакля таит в се­
бе дополнительные трудно­
сти, связанные с возрожде­
нием авторского замысла, 
погребенного под наслоения­
ми бесчисленных импрови­
заций десятков исполните­
лей.

Вряд ли стоит повторять 
истины о том. что классиче­
ские балеты абсолютно не­
обходимы для поддержа­
ния постоянного тонуса труп­
пы. В этом смысле с «Ле­
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бединым озером» как буд­
то все было благополучно. 
Постановка К. Сергеева чис­
лилась в репертуаре с 1971 
года. Но, увы. только чис­
лилась. В любом случае в 
восстановленном балете при 
отсутствии новаций в хорео­
графии и оформлении дол­
жна быть хотя бы качест­
венно иная ступень танце­
вального мастерства. В «Ле­
бедином озере» такой про­
бой на качество, камнем 
преткновения исполнитель­
ского состава является зна­
менитая сцена у озера. Я 
уже забыла, когда в послед­
ний раз мне удавалось «за­
стать» на сцене необходи­
мый минимум «лебединой 
стан» —• 18 танцовщиц и.

соответственно, две четвер­
ки солисток. В былые го­
ды одиноко стоящие там 
и сям лебеди, может, и об­
легчали принцу поиски 
Одетты, но вгоняли зрителя 
в глухую тоску. В возобно­
вленном варианте стройные 
ряды кордебалета радовали 
глаз синхронностью движе­
ний и чистотой переходов.

М ОЖ ЕТ показаться стран 
ным, что, оставив в сто­

роне достоинства исполни­
телей главных ролей, я рас- 
хгалнваю достижения жен­
ского кордебалета. Дело в 
том, что высокий профессио­
нализм ведущих танцовщи­
ков стал объективной зако­
номерностью даже в разва­
ливающихся. собранных на 
живую  нитку спектаклях. 
Зато ветхость постановки 
мгновенно отражалась на 
массовых сценах. Кордеба­
лет во многом определяет 
лицо любой труппы, коли­
чество его переходит в ка­
чество и во многом создает 
уровень исполнения. Жаль, 
однако, что, как и прежде, не 
слишком приятное впечатле­
ние в «Лебедином озере» 
оставила не первая свежесть 
костюмов.

Балет Эдгара Оганесяна
«Антунн», осуществленный 
в 1969 году Максимом Мар­
тиросяном, стал попыткой 
обращения к  личности ве­
ликого Комитаса и. одно­
временно, данью его памя­
ти. Вольтер писал: «Плох

тот народ, который даже в 
минуты страшных катаклиз­
мов не может соединить мос­
том настоящего яркие обра­
зы прошлого и зыбкие кон­
туры будущего». Так вот, 
одним из тех, кто помог на­
шему народу соединить про­
шлое с будущим в перелом­
ный момент его истории, был 
Комитас.

Либретто спектакля не 
является буквальной цита­
той из жизни выдающегося 
композитора, оно навеяно 
эпизодами его биографии. В 
балете много символики, 
связанной с мотивами его 
творчества. Имена героев — 
Антунн и Хумар — пере­
кликаются с названиями зна­
менитых песен Ііомитаси.

Образ Ху.мар многозначен 
— она не только любящая 
женщина, муза или мечта ге­
роя, но одновременно на­
дежда, являющаяся в обра­
зе журавля, олицетворяю­
щего тоску по утраченному 
дому. В балете слышны от­
голоски конфликтов Коми­
таса с церковными кругами. 
Честный художник стре­
мится вырваться из застен­
ков церкви, ибо сердце его 
отдано народу, а не богу. 
И когда, казалось бы. ге­
рой обретает свободу и 
торжествует гармония, жизнь, 
как в кривом зеркале, отра­
жает жестокость столь 
уродливуй). что даже без­
умное сознание не способ­
но ее перенести. Трагедия 
гениального художника в 
том. что он не сумел спасти 
свей народ. Картина «Коло­
кола» — последняя попытка 
прорваться через стену бо­
ли н отчаяния. Набат дол­
жен поднять и слабых, и 
равнодушных. Уже в сле­
дующей сцене от факела 
Антунн разлетаются бес­

численные огоньки борьбы 
н меры, и массовый танец 
сбъединяет всех в едином 
порыве. Когда на родину 
приходит весть о смерти гё- 
роя. люди стоят стеной, и 
их одинаково накрывает 
траурный креп.

Балет «Антунн» обречен 
на эмоциональное восприя­
тие (не только публики, но 
постановщиков и исполните­
лей). Ведь это единичная

попытка интерпретации ис­
тории армянского народа на 
балетной сцеце (я имею в 
виду «живую» историю, а 
не мифы и сказания).

Любимец публики — «Дон 
Кихот» ставился в Ереване 
неоднократно. Зрители по 
сей день вспоминают пре­
красную работу Е. Чанги в 
1965 году. Спектакль был 
решен как комедия поло­
жений с обилием остроум­
ных мизансцен и нелепых 
ситуаций. Это правомочно, 
если учесть, что балет Мин- 
куса никогда не претендо­
вал на раскрытие идейной 
структуры романа либо 
философской сущности «Ры­
царя Печального образа». 
Никто не пытался «подтя­
нуть» хореографическую 
версию до уровня одного 
из величайших произве­
дений мировой литературы. 
Да и сюжетной основой ба­
лета стали не все перипетии 
первоисточника, а лишь од­
на новелла — «Свадьба Га­
маша».

Как известно, от добра до­
бра не ищут. Однако в 1975 
году для новой трактовки 
спсктанля были приплатѣ 
ны Т. Никитина и А . Ра­
дунский из Москвы. Любо­
пытно, что кое-какие луч­
шие номера предыдущей по­
становки уцелели (напри­
мер, «Испанский танец» 
или «Классическое болеро» 
а П І акте). На сегодняшний 
день «Дон Кихот» представ- 
ля*т собой тщательно пере­
мешанный винегрет режис­
серской редакции А. Радун­
ского, балетмейстерских 
опытов А . Горского и Е. 
Чанги, к которым присово­
купляется неуемна^ жажда 
экспериментаторства неко­
торых ак/еров. А  вот ис­
полнительское качество ба­
лета находится на столь вы­
соком уровне зрелого тех­
нического мастерства, что 
позволяет считать возоб­
новление «Дон Кихота» вре­
менной мерой и уповать на 
перепостановку неувядающе­
го спектакля.

Балет Прокофьева «Ро­
мео и Джульетта» входит в 
фонд советской хореографи­
ческой классики. На армян­
ской сцене идет одна из 
лучших пластических вер 
сий шекспировского спекта­
кля в редакции главного ба­
летмейстера ленинградско­
го Кировского театра Олега 
Виноградова.

КамернЪгй характер, кон­
центрация действия вокруг 
четырех основных персона­
жей, попытка психологиче 
ского обоснования истории 
их взаимоотношений дела­
ют спектакль неоценимой 
актерской школой для ве­
дущих солистов труппы.

Эти заметки не посягают 
на глубину всестороннего 
анализа (поэтому и отсутст­
вует оценка артистических 
работ, требующая не дежур­
ного списка имен, а особого 
долгого разговора), это про­
сто размышления по пово­
ду возобновлений спендиа­
ровского театра, где сегодня 
ведется интенсивная работа. 
Теперь начались репетиции 
балета Делиба «Копеллия»...

А . МАРКОСЯН.


