
Т еатр  и его будущее
Ереванцы по праву называют свой го­

род театральным, имея в виду не только 
количество театров (а  их здесь пять), но 
прежде всего то общественное признание 
и славу, какими они окружены. Театрами 
вдесь гордятся, их числят среди самых 
главных достопримечательностей города, 
и первые же театральные впечатления 
■убеждают вас. что это действительно так . 
Во всей полноте свгіих жизненных сил, во 
всей своей яркой зрелости заявляет себя 
армянская театральная культура, насчи­
тывающая от роду две тысячи лет, 
но только в наше, советское время по­
лучившая простор для ’свободного раз­
вития. Основанный в 1921 году Театр 
имени Оундукяна стал ее центром и ака­
демией; здесь сосредоточились лучшие си­
лы, цвет драматической сцены Армении; 
здесь создан богатый репертуар, совер­
шенно исключительный по числу пред­
ставленных в ном шедевров мировой 
классики...

Хочется сразу сказать, что Театр имени 
Сундукяна не обманывает тех ожиданий, 
с которыми вступаешь в его зал. То, 
.что нам довелось здесь видеть, не бы­
ло ни премьерами, ни спектаклями, при­
уроченными к какому-либо смотру или 
юбилею. Это была обычные, будничные 
представления старых и  новых спектак­
лей, и  все они несли в себе ту вдохновен­
ную праздничность, которая дает в теат­
ре, быть может, наивысшую радость.

«Утес» Вртанеса Папазяна в постанов­
ке главного режиссера театра Вартана 
Аджемяна —  пожалуй, самая сильная сре­
ди работ последнего времени.

Название пьесы сугубо аллегорично. Ни­
какого утеса нет в ее мирном пейзаже; не 
горы и скалы, не стихия природы, а  скуч­
ный дома людей третьего сословия, полу- 
городеких, полусельских жителей ■—  вот 
место разыгрывающейся здесь напряжен­
ной драмы. Утес —  это та, словно намерт­
во вросшая в землю преграда, которая 
противостоит честному человеку, одиноко­
му защитнику справедливости в мире чи­
стогана, в мире насилия и лжи. Ситуация 
эта решается драматургом своеобычно; 
его герой, молодой юрист Александр всту­
пает в борьбу со злом, уголовно наказуе­
мым; на стороне героя— закон; но что зна-
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чит закон в сравнении с теми скрытыми 
силами, которые приводит в действие его 
противник —  ростовщик Григор-ага! И 
Александр, пожертвовавший всем самым 
дорогим ради своего справедливого дела, 
терпит поражение в  этой борьбе... Крепость 
«утеса» сильнее не только одиноких уси­
лий молодого искателя правды. Опа силь­
нее тех самых крестьян, интересы которых 
защищал Александр и которые его же в 
конце концов предали, обманутые, под­
купленные хитрым ростовщиком; сильнее 
юной и чистой Терезы, ее любви к Алек­
сандру; сильнее самого Григора-ага, — и 
это точно и ярко раскрыто в спектакле.

Г. Джанибекян, играющий Григора-ага, 
дает нам возможность увидеть не только 
алчность мироеда и прожженного дельца, 
но и способность к  сильным душевным дви­
жениям, нежную любовь к дочери, стра­
стное желание помочь ее счастью, распо­
ложение, даже симпатию к Александру, 
пока есть надежда приручить его... Третий 
акт у Джаінибекяна просто поразителен по 
богатству оттенков, по неожиданности и 
виртуозной легкости превращений. Вот 
первая группа крестьян-должников. Они 
вошли в дом босиком, обувь оставили у 
порога, они робко жмутся в углу, содро­
гаясь от одного взгляда всесильного ро­
стовщика, а тот бессердечен и цеумолим... 
Со второй группой крестьян оя ведет, себя 
по-другому. Здесь он и мягок, и обходите­
лен, и великодушен: да что там, он не 
только отсрочит, он простит им долги —  
вот, пожалуйста, смотрите, он рвет эти 
векселя, и  кажется, что-то человече­
ское, какая-то широта натуры заговорила 
в нем в эту минуту, и не верится, что все 
это —  тонко рассчитанный маневр. Он 
ведь способен на человеческие чувства, 
этот жестокий и циничный, непреклонный 
в своей корысти делец. Вот оя с дочерью, 
только что узнавшей всю правду о нем и 
ошеломленной своим открытием.^ Как ему 
нехорошо, как стыдно перед ней, как он 
старается Сгладить неловкость, задобрить 
дочь, с какой поспешностью заводит 
вдруг —  ни с того, ни с сего —  граммо­
фон, как искательно и кротко заглядывает 
ей в глаза, больше всего на свете стра­
шась увидеть в них осуждение...

Григор —  Джанибекян беспощаден в 
борьбе с Александром не только и не 
столько в силу своих личных качеств, но 
прежде всего потому, что. речь идет о его

классовых интересах, 
а они сильнее его, 
ими он не поступит­
ся.

В то же время театр использует все
средства, чтобы богаче раскрыть положи­
тельное начало драмы. Так ли уж незыблем 
этот «угас»? Современник событий 1905 
года Вртаяес Палазян не дал своему моло­
дому герою отчаяться; потеряв все на све­
те, Александр не становится на колени, не 
бежит с повинной к победителю-ростовщи­
ку просить доходного места. За ним, по до­
носу того же Григора-ага, приходят жан­
дармы, следует обыск, он арестован, и с 
высоко поднятой головой идет он навстре­
чу новой своей судьбе.

«Опытное поле». Балабек со своей 
хсеной Джульеттой — артисты А. Аве­
тисян и А. Асрян.

Хотелось бы большего волевого начала 
в игре Г. Хажакяна, исполняющего роль 
Александра; хотелось бы такж е, чтобы с 
большим трудом, мукой, напряжением мыс­
ли давалось ему преодоление внутренних 
конфликтов, такие совсем не легкие реше­
ния, как разрыв с Терезой. Но финал спек­
такля, сила драматизма, с какой он по­
ставлен я  сыгран, заставляют забыть об 
этих и других несовершенствах. В без­
молвной и горестной сцене ареста ясно 
звучит для нас светлая, оптимистическая.

нота... В самом деле, так  ли уж  незыблем 
«утес»? Мы видим, как растет классовое 
самосознание у робких, забитых, запуган­
ных крестьян, как страх сменяется в них 
неукротимым гневом, как  рядом с Алек­
сандром вырастает фигура молодого кре­
стьянина Аршака, созревающего для ак­
тивной борьбы с угнетателями.

Режиссура «Утеса», смелая, острая, 
изобилующая живыми подробностями и 
не боящаяся резкости преувеличений, мно­
гое открывает нам в стиле Театра имени 
Сундукяна. Это театр, тяготеющий, ус­
ловно говоря, скорее к быту, чем к герои­
ке; это театр, где Отелло и Яго плохо чув­
ствуют себя среди условных декораций; 
им совсем не чужды мягкие тона 
пастели, приемы психологической драмы; 
это театр, тщательный в своем реализме, 
любящий бытовую подробность изображе­
ния и  в то же время приверженный к са­
тирическому зАостренлю, к ярким, подчас 
броским оценкам действительности, в ко­
торых он всегда до, конца определенен.

Таковы черты стиля театра. Они от­
четливо проявляются не только в «Утесе», 
но и в «Дяде Багдасаре», в «Опытном 
поле», в «Хачатуре Абовяне» и  других 
спектаклях, различных по содержанию и 
жанру, неравноценных по качеству, но 
связанных меж собой ясным внутренним 
единством.

«Дядя Багдасар» —  одна из самых при­
мечательных в этом смысле работ. Это 
пьеса классика армянской литературы 
Акопа Пароняпа; ее герой.—  наивный че­
ловек, пытающийся искать справедливость 
в продажном буржуазном суде. Это история 
грустная и веселая одновременно: ' груст­
ная потому, что в ней рисуется бес­
примерное по своему цинизму, нестерпимое 
надругательство над личностью, а веселая 
оттого, что сама эта личность —  смеш­
ной в своем ничтожестве дядя' Багдасар —  
не стоит нашего сочувствия. Великий 
мастер социальной сатиры, страстный не­
навистник буржуазии, Паронян не поща­
дил здесь никого: ни самого Багдасара, ни 
его жены, откровенно и безжалостно прези­
рающей мужа, но всеми силами препят­
ствующей возбужденному им делу о разво­
де, ибо муж богат; ни се любовника, кото­
рый весело дирижирует купленным судеб­
ным оркестром; ни самих судей, растлен­
ных и ничтожных.

Трагикомедия, горькая и злая, полная 
сарказма и феерически веселая, —  так  в 
полный голос зазвучала На сцене театра

I пьеса Пароняна, Действие спектакля идет

в стремительном ритме: это какой-то бур­
ный вихрь, неистовая, почти фантастиче­
ская пляска всеобщей глупости и подло­
сти, в которой вдруг блеснет, заставляя 
нас замереть, трагический взгляд бедняги 
Багдасара, его глаза, жалобные и доверчи­
вые, испуганные и словно молящие: оста­
новитесь!.. То, что делает в этой роли 
Г. Нерсесян, поразительно по своей глуби­
не и бесстрашию. Он наполняет нас острой 
до слез жалостью к  своему герою, чтобы 
тут же одним резким обнажающим штри­
хом внушить к нему уже не сострадание, 
а отвращение. Уморительно репетирует 
Багдасар —  Нерсесян свою речь на пред­
стоящем суде; он все еще размахивает ру­
ками в приступе своего столь же косно­
язычного, сколь и патетического красноре­
чия, не видя судей, когда те уже вошли, 
расселись в комнате и насмешливо созер­
цают эту «репетицию». Как он верит суду, 
с каким жаром доказывает свою правоту и 
как искренно недоумевает по поводу свое­
го поражения... Тут режиссер В. Аджемян, 
нашедший исключительно меткие харак­
теристики суда, дает волю своей фанта­
зии, и  вот уже судьи, по-хозяйски располо­
жившись в доме у Багдасара, безмятежно 
играют в нарды, позабыв и о делах и о хо­
зяине, которого они объявили сумасшед­
шим и который в это время сиротливо си­
дит на крыльце; и вот уже гремит вальс 
под сводами дома, танцуют пары, и сам 
Багдасар отчаянно подхватывает свою 
жену и кружится с ней в бешеном танце, 
пока не валится в изнеможении на стул...

Как и «Утес», «Дядя Багдасар» радует 
своим ансамблем. Достойными партнерами 
Нерсесяну выступают А. Асрян (Ануш, 
жена Багдасара), Г. Арутюнян (Кипар, лю­
бовник Ануш) и, наконец-, актеры, играю­
щие судей, —  Г. Габриелян, В. Маргуни и 
А. Котикян. Их исполнение отмечено един­
ством стиля, в нем есть и точная досто­
верность характеристик и заразительная 
театральность...

В «Опытном поле» —  комедии Наири 
Зарьяна —  зрелое искусство сундукянов- 
цев открывается нам в новом своем каче­
стве —  как искусство остро современное, 
владеющее зорким пониманием действи­
тельности. Успех спектакля связан преж­
де вс?го с воплощением его центрального 
сатиргческого образа —  директора сов­
хоза Ншана Гарнакеряна. Это типич­
ный карьерист, бюрократ и тунеядец, 
к  тому же нечистый на руку, держа­
щийся вч своем посту только благода-

зей. Гарнакерян устроил себе вольгот­
ную жизнь в совхозе, теперь он метит 
в кандидаты наук, спит и видит же­
ланную «степень», как и во всем, рассчи­
тывая здесь на кумовство, на свой «все­
сильный» принцип «я —  тебе, ты —« 
мне».

Но молодой ученый Еарсецян, как  ни 
пытается улестить его директор, непре­
клонен в своем отрицательном отношении 
к «научному труду» последнего. Тогда 
Гарнакерян пускает в ход свое испытан­
ное оружие, и молодой, беззаботный во 
всем, что не относится к науке, Карсецян 
становится жертвой кляуз и наветов. 
Борьба обостряется, теперь уже положи-: 
тельные герои переходят в наступление,- 
и дело кончается полным крушением 
Гарнакеряна.

Такова в самых общих чертах основ­
ная фабула «Опытного поля». Чтобы можно 
было хоть как-то представить себе пьесу 
и спектакль, нужно добавить, что, во-пер­
вых, все это очень острокомедийно, во-вто- 
рых, наполнено пафосом страстной борьбы 
с мещанством, приспособленчеством, карье­
ризмом... Верный себе, режиссер В. Адже­
мян не скупится на яркие, меткие детали, 
чтобы представить сатирические объекты 
пьесы во . всей неопровержимой жизненной 
конкретности, и Г. Джанибекян, испол­
няющий роль Ншана Гарнакеряна, помо­
гает ему в этом своей серьезной, проник­
новенной и красочной игрой.

Но до конца понять Гарнакеряна можно, 
конечно, только через знакомство с Бала­
беком —  его правой рукой. Это тот самый 
Балабек, бездельник и плут, с 'которым 
мы встречались уже в известной пьесе 
Н. Зарьяна «У родника». (Она и по сей 
день, после 400  представлений, с аншла­
гами идет в Ереванском театре музыкаль­
ной комедии, где Балабек нашел блиста­
тельного исполнителя в лице Татика 
Сарьяна). В «Опытном поле» мы встре­
чаемся с Балабеком, уже умудренным кое- 
каким житейским опытом. Этот Балабек, 
пожалуй, не позарится теперь на тыкву с 
колхозного огорода, он занят «большой по­
литикой» и по части кляузных анонимок 
не уступит самому директору... Как много 
общего между ними! Какой убийственной 
пародией на солидного по внешности, бар­
ственного Гарнакеряна выглядит его неза­
дачливый оруженосец, такой же мошен­
ник, только попроще!

ря покровительству «вышестоящих», дру-
ной, иногда просто пленительной искрен­
ностью, и  в  этом, наверно, секрет .его, вы-


