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Ереванский театр име» 
ни Г . Сундукяна закон­
чил гастроли. Положение 

критика обязывает сделать об­
зор всех показанных в Москве 
пяти поотановэк —  похвально 
оценить активную работу теат­
ра над современной темой, пра- 
«илшюсть отбора классиче­
ских произведений, 
указать на общие 
достижения и от­
дельные недостач 
ки в актерской иг­
ре. н.а значительные успехи и 
отдельные срывы режиссуры. 
Но изменим обычаю и не ста­
нем —  даже в дни экзамена­
ционной сессии —  расставлять 
актерам и режиссерам отмет­
ки. НД этот раз хочется поду­
мать о стилевых особенностях 
театра в целом.

•Реализм Театра имени Г. 
Сундукяна многогранен и ярок. 
Имена Ваграма Папаэяна. Гра­
чик Нёрсесяна и ныне покой­
ного Влпарша Вагаршяна зна­
менуют не только крупные ак­
терские индивидуальности, —  
эти выдающиеся дарования оп­
ределяют собой мощную струю 
национального стиля, елнян- 
нреть возвышенного с прав­
дивым. образною и живопис­
ного с психологически углуб­
ленным изображенном челове­
ка, Эта ведущая стилевая тён- 
деяния существуем не только в

игре корифеев театра, она яв­
ляется мерилом таланта и для 
среднего, н для младшего по­
коления актеров И  существует 
она не только в своей чистой 
героико-романтической форме, 
но и определяет внутреннюю 
тональность жанровой, 'быто­
вой игры. Вспомним сатириче­
ские персонажи Гургена Д ж а - 
нибекяна, Авета Аветисяна — 
эти человеческие глыбы коры- 

• столюбня, спеси и пошлости,
I Это ж е единство героическо­
го и жанрового определяет ди­
намику сценических решений 
режиссуры театра и в первую 
очередь творчество его .худо­
жественного руководителя Вар­
тана Аджемяна,-’

Приведем два примера из 
спектаклей «Дядя Багдасар» 
А. Пароняна и «Хаос» по ро­
ману Ал. Ширванэаде.

...Разъяренный дядюшка Баг- 
дасар рычал, воинственно ж е­
стикулировал. стучал кулака­
ми; его взор метал молнии, а 
люди не трепетали, ибо все эти 
ебкрушитёльные пассы произ­
водил человек с рогами. Чело­
век с рогами не жалел своих 
сил. пламенный темперамент 
клокотал в его душе (ведь 
роль эту играл Грачия Йерсё- 
сян). в гневе он становился во­
истину монументальным. Йо 
вместе со страстями росли и 
рога. Ои в трагйчёском отчая­
нии вскидывал голову, а ро­
га, казалось, ударялись о 
люстру и царапали потолок. 
Исподтишка прыскали любов­
ники, давились от смеха члены 
третейского суда, презренные 
«рассудить» супругов. Открыто 
и грбмко хохотал зал. И  вдруг 
с Батдясаром произошло нечто 
невообразимой: Лишившись
атрибутов величия, он точно 
выкарабкался иг-род этих 
рухйуйШих декораций и пред­
стал перед нами жалким, рас­
терянным, смешным, но живым, 
страдающим, одиноким челове* 
ком. Д о сих пор было очевидно, 
что дядюшка Багдасар - -  иг­
рушка, болванчик в руках этих 
разыгрывающих его бездель­
ников. Теперь же картина резко 
изменилась: потеряв самоуве­
ренность, Багдасар не только 
переменился сам. но н как бы 
пролил новый свет на все его 
окружающее. Будто живой 
актер Просунул голову «  сие- 
ННЧРСКуЮ коробку кукольного 
теаТраі и иллюзия реальности 
всех персонажей мгновенно 
исчезла. Рядом с Багдасаром 
всё действующие лица комедии 
стали глупыми -марионетками, 
механическими чёловейкамі, 
разыгрывающими те нёваТёй- 
ливые партий, из которых 
состоило их фальшивое, бес­
смысленное и никчемное суще­
ствование. Ио стае человеком 
и страдая, Багдасар Нерсесяна 
сам смысла своих пережива­
ний не понимает. Он остается в 
этой ж е среде, в этих ж е пра­
вилах игры, в этом ж е кругу 
интересов —  ума от горя ему 
не прибавляется.

Так в режиссерском замысле 
и актерской игре перекрещи­
ваются комическое н драмати­
ческое, глубокая психологиче­
ская правда и воинственная 
тенденциозность, так пафос ёа- 
тирического образа рождается 
острой социальной мыслью.

И  второй пример, когда обы­
денное. по существу даже ко­

мическое, претер­
пев сложную дра­
матическую эволю­
цию,; утверждает-- 
ся -в своем боль­

шом человеческом и обществен­
ном значении. Мы говорим о 
центральном образе спектакля 
«Хаос», Мйказле Алимянё, как 
вго сЫграл Бабкен Нерсёсян.

б  этой постановке В. АдЖе- 
мяка не все равноценно — в 
эпическом развороте спектак­
ля порой ненужно замедляет­
ся ритм, а среди ярко сыгран­
ных .ро.лёй, попадаются и вялые, 
бытовые решения Но главное 
В спектакле звучит отчетливо 
и сильно. Идет отчаянная 
борьба за наследсгво —  в 
центре сражения средний из 
братьев Микаэл, человек ци- 
нцчдый, решительный. В  поры­
вистой и нервирй манере иг­
ры Нерсесян подчеркивает, что 
его серой —  .конь без у?ды, 
что это воитель, которому хо  ̂
ррщо уже потому, что объяв­
лена .война.

Й  вдруг этот воинственный 
герой, на полном ходу сбит с 
ног. Гордый лев бакинского 
«высшего света» получает пуб­
личную пошечину... И  здесь 
актер . показывает, что у его 
героя бесчестие породило пред­
ставление о чести. От сиены к 
сиене на наших глазах менял­
ся не только характер героя,—  
менялся характер актерской 
игры, .через комедийные пла­
сты роли .все отчетливей про­
ступал глубокий драматизм 
-исполнения. И  происходило это 
потому, что в недрах характе­
ра героя росда новая личность, 
почти не пустом месте воздви­
галась. новая н сильная нату­
ра, которая росла и крепла по 
мер© столкновений с окружаю­
щей. средой. Поле боя стано­
вилось все шире, а самый бой 
решительней и ответственней.

И  дот Яерсесян уже пред­
стает перед нами как тра­
гический актёр, а герой его, 
стар, .накоиеи. человеком, шлет 
проклятие миру собственниче­
ства.

Из глубин человеческого ха­
рактера театр извлекает мас­
штаб к  силу своего поэтиче­
ского искусства. Но он, конеч­
но, терпит норажёния, если ак­
теры или р'ёжиссер ощущают 
живой И Трепетный’ мир героя 
лишь прнблнеитёльно,—  в этих 
случаях стиль театра как бы 
поворачивается своей оборот­
ной 'стороной, И  тогда пмтто- 
эзнтняя и устойчивая форма 
традиционного исполнитель­
ства тушит горячий пламень 
сценической ноэзии. и тогда 
нарочито подчеркнутая и рас­
цвеченная комёдинная игра 
умерщвляет Обаяние и неповто­
римость характера, а лириче­
ское прекраснодушие подменя­
ет НрЬстуЩ к  трогательную 
правду души чем-то сугубо 
сентиментальным...

Сказанное имеет скорее про­
филактическое значение, хотя 
некоторые примеры нарушения 
норм стиля можно было бы 
привести н сейчас Но это уже 
дело конкретного рецензирова­
ния, которым сегодня мы ре­
шили не заниматься.

...Близится сорокалетие Со­
ветской Армении. И  мы увере­
ны. что театр имени Г. Сундукя­
на к  этой дате покажет' спек­
такли, в которых героичет 
ская тема современности за­
звучит во всю силу вдохновен­
ного мастерства.

Г. БОЯДЖИЕВ


