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і искуостаа Театр яи. Суи- 
дукяиа отмечен «лица не обшям 
выражением», особым сплавом ярко 
выраженного национального быта 
я высокой романтики, уходящей 
корня*™ а этот быт. Не набе­
гая подробностей, не уклоняясь 
от лсжхологической правды ха­
рактеров, театр стремится к мас­
штабной обобщенности и многопла-

. Для
пего характерны пластика многофн- 
гурной композниин. в которой рез­
кие светотени выхватывают глав­
ные фигуры из разноликой мас­
сы, выразительность жеста, со­
размерность внутренней жизни и 
внешнего действовання, сочность 
интонации. В лучших своих спектак­
лях, особенно тех. где даровитые 
актеры спаяны воедино талантом 
главного режиссера Вардана Адже- 
мяиа, театр проявляет широкое по­
нимание реализма как многосторон­
него и щедрого воспроизведения 
жизни в художественных образах.

В искусстве армянского театра 
покоряет свобода владения формой. 
Это очень дорогое свойство, оно по­
зволяет театру непринужденно я 
впечатляюще передавать содержа­
ние пьесы, как непосредственно взя­
тое яз жизни. Отсюда возникает та 
подлинная театральность.

жизни н правда искусства, 
теля не лишают возможности вое- 
пряиямать театр как подлинную 
жизнь, но и не отказывают ему в 
удовольствии чувствовать себя, как

энергическому жесту, «психологи­
ческий» шепоток — полнозвучной

Способность театра свобод­
но выявлять содержание а не­
обходимой форме порождает 

смелость в решении многих сцен. 
Как будто нет жизненного подобия 

форме изначальной
«Хаоса», в искусственно застывшей 
группе наследников, ожидающих 
смерти миллионщика Маркоса Али- 
мяна. Но с какой впечатляющей си­
лой в ней выражена I

всеохватывающая соб­
ственнический мир жадность к 
деньгам, которая доводит низмен­
ные страсти до пароксизма.

такля образ преступного мира денег, 
театр усиливает нравственную побе­
ду героя, сумевшего вырваться нз 
«хаоса». Так режиссер помогает 
создать «перспективу роли» Микаэ­
ла превосходному актеру Б. Нерсе-

С неменьшей образной силой вы­
являет театр и новые общественные 
отношения, складывавшиеся в Ар­
мении под влиянием социалистиче­
ской революции. Подчеркивая 
остроту классовых столкновений в 
интересной пьесе Гургена Боряна 
«Под одной крышей», театр создал 
ряд картин я фигур, отличающихся 
внешней слержвніЮстыо и богат­
ством виутреннего'щвижеиия.

Героям спектакля присущи стра­
стность и энергическое стремление 
к цели. Но сама эта страстность, 
как художественный образ, оказы­
вается резко разграниченной, по­
добно миру, расколовшемуся на два 
лагеря. В непрерывном, неистовом 
движении живут я атаман Врам 
(А. Аветисян I, и поручик Геворк 
(Б. Нерсесяи). Но это лишь бег за 
призрачной тенью, истерическое 
ощущение недосягаемости целя. Со­
всем по-другому выражается стра­
стность в революционерах. Не толь­
ко конспирация побуждает Арта­
шеса (Д. Малин) быть сдержанным 
яа людях. Уверенность в правоте— 
личной и исторической—ясность це­
ли. понимание средств к ее достм- 

I, главное, ощущение 
неразрывности, нераздельности с

сдержанный 
характер.

Этот мотив находят образное ре- 
отдельиых фигурах спек- 

■ целом ряде картин, из 
которых запоминаются мизансцена 
эа столом в доме Сароянов, когда в 
красноречивом молчании сталки­
вается Арташес с маузеристамн. я
миссара Сурмаляна (А. Адамян), 
где сдерживаемая страсть Арташе­
са находит выход а открытом вызо-

Непреодолимое движение к новой 
іи образно воплощается в фигу- 
еда Артнна. созданной Гр. Нер- 

сесяном. Древнему деду Артмну 
в высокой степени свойственны 
народный юмор и народный 
гнев. Поначалу он прикидывается 
недоумевающим: отчего стал тяже­
лее вертеться земной шар? На ся- 
желела родная земля, чеі
Граждански пн 
прошеного гостя—«мери: 
купанта. вызывая бурные аплодис­
менты зрителей. Превосходная ра­
бота! Замечательный артист, в ко­
тором гений армянского яароді 
природуРи художественную мі 

Способность театра находить 
ную форму для данной 
тверждается сопоставлением спек­
такля «Под одной крышей» с по­
становкой пьесы А. Араксманяна 
«Розы и кровь» (режиссер Гр, Ка- 
планян). Их сближают время дейст­
вия. характер конф; 
новка классовых сил; .

Пьеса Араксманяна дал

недосказанность. сквозь 
которую вдруг прорывается роман­
тически вспыхивающее пламя люб­
ви н ненависти. Так решены сцены 
Нанар (М. Симонян) я Паруйра 
(В. Абаджян). Так играет роль ма­
тери А- Асрян.

Г, Жангмв«гян.

нуждеяно. искусно разыгрывается 
классическое произведение А. Паро- 
яяяа «Багдасар ахпар». Много лет 
не сходит эта пьеса с армянской 
-------— стірожнлы считают совре­
менную редакцию спектакля (поста­
новщик В. Аяджемян) одной из луч­
ших. Трудно перечислить удачные

неповторимой______ , __ ____
разе дядя Багдасара. Так и кажет­
ся, что в присутствии Нерсесяна— 
Багдасара все остальные одаренные
куснымя исполнителями. Но почему 
этот спектакль вызывает двойствен­
ное ощущение? Почему начинает 
казаться, что в своем стремлении к 
яркости жанра театр яяогла теряет 
ощущение его глубины?

Дядюшка Багдасар — ие только 
комическая фигура. У Пароняна яв­
но ощущается драматизм положе­
ний, •  которое попадает его герой. 
Это отлично чувствует и передает 
Гр. Нерсесяи. Но самый строй спек­
такля, комедийно-фарсовая манера, 
с которой ведется розыгрыш Багда­
сара,— не находятся лн они в про­
тиворечии с той моралью, с тем вы­
водом. который должен сделать 
зрительный зал? Не всегда здесь 
выявляются сквозь смешные ситуа­
ции драматизм положения человека 
и призрачность его самостоятельно­
сти а мире, где торгуют не только 
шербетом, но и совестью, справедли­
востью, судом, где прн помощи де­
нег попирается законность. Так. раз­
ве нельзя было постепенно к финалу 
спектакля сгущать эту нзяшно-кэ- 
меднйную манеру с тем. чтобы по­
казать. как фарс, разыгранный «до­
бродетельными» судьями, продаж­
ными свидетелями и подлыми сосе­
дями, превращается в трагедию че­
ловеческой судьбы. Пусть дядюшка 
Багдасар вовсе и ие герой, а ма­
ленький. неумный человек, но разве 
нельзя было в финале этого траги­
фарса показать, что сумасшедший 
дом. это и есть то общество, в ко­
тором создаются подобные ситуа-

это яе случайный просчет, 
і убедиться и яа примере пэ- 

новки пьесы молодого драматур- 
Г. Тер-Грнгоряиа «Весенний 1 

дождь». Хотя сюжет этой пьесы су­
жен до пределов традиционной ка­
мерной драмы женщины, которая 
скрывает от мужа былую измену и 
подвергается шантажу вновь по­
явившегося случайного любовника, 
в ней ощущается стремл

тем, которые, раз обманув, яе могут 
найти в себе силы признать 
правитъ ошибку.

Конечно, театр не мог переписи гь 
пьесу, сделать ее сюжет более ‘

ее уаяэать пронз

должен был всемерно развить ее 
достоинства — сквозь строки ощу­
щаемые целеустремленность я 
взволнованность автора, свежесть
атмосферы, возникающей в пьесе ..  
авторской молодости и искренно­
сти. Араксманяи написал драму, -
явить истинный драматизм положе­
ний и чувств, дать возвышенную 
красоту подлинных человеческих от­
ношений, характерную для социа­
листического общежития.

Но театр сыграл — по-своему по­
следовательно и цельно — мелодра­
матический спектакль с присущими 
старой мелодраме элементами сен­
тиментальности и злодейства. Под­
черкиваю. старой, ибо мелодрама — 
законный жанр, однако новые вре­
мена требуют преображения этого 
жанра, очищения его от изживших 
себя элементов.
^ХАРАКТЕРНЫМИ для формы 
Х х  спектакля, избранной театром.

являются ие только демонстра­
тивно обнаженное злодейство в 
изображении любовника-шантажи­
ста Ариса (Г. Арутюнян) и
Тематический сеитнмент в

Симонян (Анна), во и введенные 
режиссером сцены, которые как 
концентрируют манеру и стиль а 
го спектакля. Мелодраматична пі 
томима, в которой девочка Гоарі.... 
укачав куклу, засыпает, обиженная

на руки девочку,
$ устью смотрит на детское лич 

і не обращает внимания на і 
жену, которая входит в комнату и 
хочет его обнять. Он отталкивает ее 
от себя. В финале спектакля прими­
рившиеся супруги застывают в. 
объятиях друг друга, а Арне, кото-: 
рого вот-вот должны арестовать, 
стоит в стороне и с саркастической 
улыбкой наблюдает за происходя-

Сравнивая пьесу «Весенний 
дождь» со спектаклем, невольно об­
ращаешься с вопросом к театру: не 
—пущает ли он, что увлечение *-*
да приводят его к результатам, 
тнвоположным его намеренна 
богатым возможностям? Ведь и 
— «буржуазного разложения:
«Хаосе» не украшает этот выдаю­
щийся спектакль, а сценические эф­
фекты пожара в финале мешают 
главному — раскрытию смысла 
происходящего, торжеству нрав­
ственной идеи. Картина побег, 
спектакле «Под одной крышей», гд 
«играют» и тюль, и свет, и мнзан 
сцена, но не видно актеров и непа 
мерно долго идет действие, тож 
ведь издержки «формотворчестваі

народам. Он 

первую оче-
делает мно: 
больше. Это касается в и 
редь репертуара. Нельзя
ных в Л1оскву, только одну посвя­
тить современности! Это касается и 
средств художественного раскрытия
содержания, более точного выбора 
их из богатейшего арсенала, создан­
ного корифеями армянского театра 
к приумножаемого талантливой 
молодежью.

М. ЛЕВИН.


