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ПРИ ВЪЕЗДЕ в Ереван со сто­
роны Араратской долины на 
вздыбленной вполне современ­

ной конструкции парит распластав- 
«  шийся орел, так же по-совремеино- 
Н му стилизованный. Это орел наири 

— древних племен, образовавших 
государство Урарту (Ванское цар- 
ство) — предтечу современной Ар-

В  мении.
I Такое сочетание древнего с но­

ет вейшим характерно для тысячелет- 
I него Еревана, каким он сегодня ви- 

дится приезжему. Не нужно глядеть 
' на него сквозь розовые очки — он 

да саке розов, как утренняя заря. Вы- 
|£ строенный из розового туфа, город 

■ по-сарьяновски живописен. Неповто- 
*3 римая площадь Ленина, замкнутая 

j ' в кольцо четырьмя полукружиями 
Я  монументальных зданий и величе- 
в ственным памятником Ильичу, как 

Я  мощный аккорд, дает тон городской 
Я  симфонии.

' Тому, кто помнит старый Эривань,
■  одно-, двухэтажный городок с 
Й- центром — огромной базарной пло- 
■  щадью, где в грязи возлежали вер- 

блюды, невольно хочется начать 
'■! сравнением настоящего с прошлым. 

Гордый и трудолюбивый народ по­
строил ясный город с громадными 
проспектами, окаймленными пышной 
зеленью, разделенными вдоль ас­
фальтированных мостовых электри- 

' фицированными полосами, с архи- 
» тектурно скомпонованными озерка­

ми, канальцами, водяными каскада- 
I ми, с современной скульптурой, с 
I просторными стеклянными магази­

нами и кафе, с таким театральным 
зданием, каких немного даже в на- 

§ шей театральной стране.
Это вполне современное здание из 

I  стекла, железа и бетона, с велико- 
. лепными вестибюлем и фойе, удоб­

ным и уютным зрительным залом и 
I  прекрасной сценой, в его правом 
■ крыле расцвел зимний сад, вписав­

шийся в гигантский прозрачный фо­
нарь, феерически светящийся в но­
чи в причудливом сочетании с ка- 

I  налами и полукруглыми мостиками 
’3 маленькой «Венеции», созданной в 
I парке, где стоит здание театра.

На фронтоне театра вы увидите 
вырезанные в оранжево-красном ту­
фе облицовки старинные театраль- 

1 ные маски, запечатленные художни­
ком М. Сарьяном. Во всем подчерк- 

; нутая историческая преемствен­
ность встречает нас и в самом те -<  
атре.

Сегодня идет современная коме- 
: дия «Да, мир перевернулся», но 
’ вчера ставили трагедию о далеком 

прошлом—«Ара-прекрасный». Я не 
( знаю, тот ли это Ара-прекрасный,
3 умирающий и воскресающий бог 
1 Гисанэ, но я знаю и вижу, что 
а стократ умиравший от рук раз- 
3 личных чужеземцев армянский на- 
q род навеки воскрес на родной зем- 
I ле, когда она стала советской. И 
I  радость от этого тем сильнее, что 
. я отчетливо вижу, как окрепшее 

й самосознание народа, ставшего со- 
а ветским, наполнило национальную 
я форму социалистическим содержа- 
I  нием.

Об этом красноречиво говорят и 
сценические произведения, ‘ которые 
мне посчастливилось увидеть в Ар­
мянском академическом театре име­
ни Г. Сундукяна. Один из этих 
спектаклей был приурочен к 50-ле­
тию Советской власти, но мне ка­
жется, что и другие два могут быть 
посвящены великой дате, настолько 
они социалистичны по своему худо­
жественному строю.

ВСЕ ТРИ спектакля ставил Вар­
тан Аджемян, отменный сти­
лист, чуткий к автору, ис­

пользующий свою богатую фанта­
зию режиссера не на «самовыраже­
ние», а для создания многообраз­
ной и целостной системы сцениче­
ских средств, естественно вытекаю­
щей из природы пьесы и натуры 
актеров. Если бы я даже не знал 
Аджемяна много лет, не видел в 
прошлом его известных постановок 
«Из-за чести», «Утес», «Молодая 
гвардия», «Вишневый сад», «Дядя 
Багдасар», «Намус», «Хаос», то мог 
бы понять его многогранность и це­
лостность в замысле и воплоще­
нии, сопоставив только три нынеш­
них спектакля: «Разлом» Б. Лавре­
нева, «Мое сердце в горах» В. Са­

рояна и «Да, мир перевернулся» А. 
Папаяна.

Героическая драма. Лирико-дра­
матическая поэма в прозе. «Отчаян­
ная» комедия. Именно так, а не 
иначе поставлены эти спектакли. И 
где бы, когда бы ни происходило их 
действие — в Петрограде, на раз­
ломе двух эпох, в Америке середины 
нашего столетия, в сегодняшнем 
Ереване, — все освещено мыслью 
нашего современника, его личным, 
кровно заинтересованным соучасти­
ем в социалистическом преобразо­
вании мира, его радостью за хоро­
шее, болью за дурное, его нравст­
венным поиском правды-истины.

«Мое сердце в горах»—не новый 
спектакль, он игран много раз, но 
настолько счастливо соединились в 
нем выстраданное содержание с ос­
мысленной (и, конечно же, вдохно­
венной!) формой, любовь актеров к 
образам пьесы с любовью зрителя к 
самому спектаклю, что и сейчас он

В С Т Р Е Ч И
в ЕРЕВ А Н Е
--------------------------------------- М. ЛЕВИН-

Весь в неподражаемой свежести 
премьеры.

К  тому же сегодняшнее представ­
ление особенное, на него пришел, 
как говорится, «весь Ереван» — се­
годня в последний раз выступает на 
сцене Ваграм Папазян, прославлен­
ный исполнитель шекспировских ро­
лей. названный в «Романтиках» На- 
зыма Хикмета «великим артистом». 
Его бурная, «неправдоподобная» 
карьера странствующего премьера- 
просветителя — он играл с Новел- 
ли, Цаккони, Грасси, с самой Элео­
норой Дузе, общался с Саррой Бер­
нар, Режан, Гордоном Крэгом, Ан­
туаном, потряс в свое время Моск­
ву и Ленинград исполнением Отел­
ло, объездил пол^ира и весь (да, 
весь!) Советский Союз с шекспиров­
скими спектаклями, описанная им 
самим в книгах «По театрам мира» 
и «Жизнь артиста»,—воспринимает­
ся как авантюрный роман. Непере­
носимая ностальгия — тоска по ро­
дине предков, страстный поиск идей­
ного, нравственного искусства при­
вели его в Советокую Армению, где 
он — народный артист трех респуб­
лик Закавказья и народный артист 
Советского Союза — обрел душев­
ное равновесие и почет. Когда по 
ходу спектакля «Мое сердце в го­
рах» старый актер Мак-Грегори, ко­
торого играет Папазян, исполнив 
сцену из «Короля Лира», заснул на­
веки и поэт Бен-Александр сказал: 
ушел, быть может, самый великий 
шекспировский актер!.. — ереван­
ский зритель устроил овацию сво­
ему любимому Ваграму.

Да, он играл прекрасно, мой доб­
рый друг Ваграм. Но с ним играл 
«на равных» поразительный ан­
самбль спектакля. Как забыть Баб­
кена Нерсесяна — Бен-Александра, 
вечно голодного, но вдохновенного 
поэта, полного любви к жизни, к 
окружающим беднякам любой на­
циональности, но горько озлоблен­
ного против страны, где охотно пе­
чатают военные сводки, но не мир­
ные стихи. Как не запомнить его 
сына' Джонни, исполненного преле­
стной Вардуи Вардересян, малень­
кого человечка, не по годам разви­
того, чуткого к чувствам людей. Его 
диалоги с чехом Косаком, владель­
цем лавчонки, разорившимся из-за 
нищенства «дебиторов», берущих 
товары в долг, диалоги, полные ост­
роумия, душевности, искреннего лу­
кавства, исполненные Вардересян* 
в партнерстве с талантливым «гру­
стным комиком» М. Мкртчяном, 
могут свободно вписаться в лучшие 
страницы театрального искусства. 
А бабушка Джонни — Асмик Асрян

с ее интуитивным пониманием доб­
ра и зла! А вся масса бедняков — 
белых и черных, аборигенов и им­
мигрантов, стекающихся на зов тру­
бы Мак-Грегори, готовая поделить­
ся последним с голодным артистом,' 
с голодающим поэтом и его семь­
ей!.. Как трепетно внимают искус­
ству эти бедные люди богатой Аме­
рики!..

Все в этом гармоничном спектак­
ле, в его дбразе, слившемся из ре­
жиссуры, нравственно богатой и 
стилистически чуткой, из свежести, 
колорисгичности, лапидарности де­
кораций (художник А. Григорянц), 
из чарующей напевности музыки 
А. Бабаджаняна, из гражданствен­
ного лиризма вдохновенных испол­
нителей,—-все направлено к мысли, 
выраженной в финальной реплике 
Джонни, покидающего с родными 
свой домик, куда уже вселяются но­
вые жильцы, такие же бедные, но 
еще способные уплатить первый

взнос за квартиру. «Что-то, где-то 
не так»,— раздумчиво резюмирует 
мальчик. Что не так и где не т а к -  
явственно проступает сквозь ткань 
спектакля, мягкого, лиричного, на­
сквозь песенного, но порожденного 
гражданским осознанием природы и 
нравов капиталистического мира.

Вот так бедствуют армяне В Аме­
рике, подсказывают национальные 
чувства Вильяма Сарояна, вот так 
горько живут бедняки в Америке, 
говорят социальные чувства Варта­
на Аджемяна.

Естественно, что «Разлом» как 
героическая драма раскрывается в 
ином аспекте выразительности, в 
иной стилистике. Но не ищите в по­
становке Аджемяна внешней герои­
ки, интенсифицированного громко- 
голосья, поверхностной контрастно­
сти между берсеневскими и палуб­
ными сценами.

В едином потоке идет революция, 
огненной лавой заливая кубрики и 
гостиные, разламывая мир на всех 
параллелях и меридианах одной 
шестой планеты. Это отправная по­
зиция, исходный рубеж для худо­
жественной атаки. Но что же в ду­
шах людей, как разламывается их 
сознание, как складывается соци­
альная психология масс, пробуж­
денных революцией к действованию, 
как преломляется революция в раз­
личных типах?

Для того чтобы рассмотреть этот 
важный для театра вопрос, режис­
сер как бы приглушает гул внешне­
го мира и всматривается в лица 
людей, избегая изображения толпы, 
даже в палубных сценах. Матрос­
ские массовки немногочисленны, но 
построены искусно, остро рит­
мично мизансценированы, в десят­
ке-другом людей вы видите массу, 
не теряя ощущения индивидуально­
стей.

Иной, чем обычно, Годун, и не по­
тому, что его играет комедийный 
актер М. Мкртчян, тем. более что 
этот действительно заразительный 
комик играет лавреневского героя 
вовсе и не смешным. Иной Годун 
потому, что он не чужой в семье 
Берсеневых. Ему здесь все привыч­
но, он входит, движется, беседует, 
пьет чай, как член семьи, и этим 
снимается банальный контраст меж­
ду матросской стихийностью и го­
стинной чинностью. Годун предстает 
в своем естестве как характер 
цельный, единый для любой обста­
новки.

Годун — Мкртчян весь в работе, 
в революционной работе коммуни­
ста, свободно, раскованно, но не­

устанно трудящегося над переуст­
ройством мира. Он мягок, сердечен, 
участлив, он решителен, настойчив, 
бесстрашен. Он завоевывает людей 
не обаянием «матросской души», а 
обаянием личности, еще не закон­
ченной, формирующейся в горниле 
революции, но уже активно влия­
ющей на формирование других.

Интересно сравнить несколько по­
становок театра, но не менее любо­
пытно сопоставить несколько зри­
тельных залов по их отношению к 
каждой из постановок.

Если существует интимная тиши­
на как сердечная связь зала со сце­
ной, то именно она воцаряется на 
спектакле «Мое сердце в горах». Ее 
сменяют активная тишина, сосредо­
точенность, готовая взорваться под­
держкой героям «Разлома». Но та­
кого грохота, какой несется из зала 
на сцену к персонажам комедии 
«Да, мир перевернулся», я уже дав­
но не слыхал. И это понятно — те­
атр смешит, ой, нет, театр смеет­
ся — откровенно, заливисто, здоро­
во — над тем, что кажется смешно. 
А этр, право, не грешно! Тем более, 
что осмеивается то, что должно 
быть подвергнуто осмеянию.

Конечно, у нас нет сословных 
предрассудков, и откуда им взять­
ся там, где давным-давно упраздне­
ны сословия. Но ведь это факт, что 
жена ответственного товарища 
Шмавона, как говорится, «забурев­
шая» Виктория, готова костьми 
лечь, чтобы помешать своей дочери 
выйти замуж за простого рабочего. 
По крайней мере драматург Ара- 
машот ПапаяК утверждает, что это 
факт... А Вартан Аджемян поддер­
живает его такой системой доказа­
тельств из бравурного темпо-ритма. 
яркого цвета и света (художник 
Саркис Арутчян), по-честному увле­
кательного комизма и сочной игры 
актеров, в первую очередь Г. Джа- 
нибекяна (глава рабочей династии 
и коммунистической «семейной» 
бригады Маркар), А. Асрян (его 
жена), Г. Арутюняна (Шмавон), 
что не Верить всему происходящему 
невозможно.

По крайней мере ереванский зри­
тель верит, а он знает, что правда, 
а что неправда, это видно по неко­
торым другим постановкам, кото­
рые не приняты зрителем (а вы что 
думали, что у сундукяновцев нет 
неудачных работ? Напрасно!).

Могут оказать: эка невидаль, ко­
медия с не очень оригинальным сю­
жетом, нет что ли других, более ак­
туальных проблем в сегодняшней 
жизни Армении? Действительно, нет 
что ли!.. Конечно, есть множество 
важных проблем, но ведь нет мно­
жества важных комедий. Однако я 
не сказал бы. что комедия Папая­
на—-тот самый рак, что на безры­
бье... Это хорошая комедия, смеш­
ная и поучительная, в ней' добрым 
юмором освещена достойная рабо­
чая семья, в ней злой сатире под­
вергнуты отсталые нравы и неда­
лекие люди. Когда же в финале от­
чаявшаяся Виктория, вынужденная 
согласиться на «мезальянс», вос­
клицает: «Мир перевернулся!», а 
почтенный Маркар мудро и на­
смешливо отвечает: «Мир перевер­
нулся пятьдесят лет назад!..», .— я 
с удовольствием присоединяюсь к 
овации зрительного зала.

Т ЕАТР имени Сундукяна, как и 
всякий большой, интересный 
театр, имеет славную исто­

рию, живет радостями и огорчения­
ми, часто испытывает творческий 
подъем, но знает и полосы неудач. 
Здесь я видел отличные работы, но 
нередко огорчался несовершенными 
спектаклями. На этот раз мне по­
везло: я видел действительно хоро­
ший театр, верный своим традици­
ям крупного драматизма и крупно­
го комизма. Время идет, оно берет 
свое, органика быта и романтики, 
которая определяла лицо театра, 
видоизменяется, принимает иные, 
более современные формы, кое-что 
при этом теряется, что-то ценное 
приходит вновь. Мне кажется, что 
театр на переломе, что он «меняет 
кожу», а это трудный, порой мучи­
тельный процесс. То, что ему дает­
ся воспроизведение авторского сти­
ля, как и само стремление к этому, 
обещает успех в поисках нового те­
атрального стиля, базирующегося 
ня продолжении неувядаемых тра­
диций.

ЕРЕВАН.


