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—  Слышали, что о нас пи­
шут в «Бакинском рабо­
чем»? — спросил директор 
Азербайджанского государст­
венного академического теат­
ра оперы и балета им. М. Ф. 
Ахундова А. Рзаев. когда я 
вошел к нему в кабинет.— 
Разве так можно! Скажите, 
кто виноват в том. что ре­
жиссер Сафаров переехал в 
другой город?—тяжко вздох- 
—;л он,— Конечно, сам Са- 

іров. Захотел и переехал. 
_ «Бакинский рабочий» об- 
вігнлет нас. Год назад оста­
вил театр дирижер Кери­
мов. Без сомнения, он та­
лантливый музыкант. Но, ска­
жите. кто виноват в том, 
что ему захотелось переехать 
в  Среднюю Азию? Конечно,
сам Керимов.

Л Ь 'ж ло  в том. что приме­
ру Ф. Сафарова к Р. Кери­
мова іогят последовать и 

| друѴнё. Недавно из Италии 
' верйулсл Вагиф Керимов.
< Молодой артист учился пев- 
' ческомѵ искусству у ведущих
‘ мастеров.

— Я так стремился в Ба­
ку.— рассказывает певец — 
Но вот приехал, стал рабо­
тать ц. время от времени 
сталкиваясь с различными 
непонятными трудностями, 
начинаю задумываться: мо­
жет, и мне переменить сце­
ну?..

Откланяться хочет и выпу­
скник Ленинградской консер­
ватории молодой режиссер 
А. Нейматзаде. Откровенно 
говоря, когда он сказал мне 
об этом своем желании, я 
удивился: как можно остав­
лять театр, когда отг«горЯТ»?

— Надо больше работать, 
бороться, а ты в сторонку?.. 
Ты же художник!

Реяіиссер терпеливо вы­
слушал меня, а потом пред­
ложил заглянуть к нему на 
репетиции. Он работал тогда 

| над оперой М. Кулиева «Об­
манутые звезды». Воспользо­
вавшись приглашением, я 
пришел на следующий же 
день утром.

— -Афлатук работает на 
втором этаже. — сказали

В АТМ О СФ ЕРЕ НЕПОНИМАНИЯ
мне — Да. да. там, в буфете.

Буфет не функционировал, 
репетиция была в разгаре. 
Артисты увлеченно играли. 
Но самое сильное впечатле­
ние производил режиссер. Он 
то торжественно опускался в 
кресло-«престол», и тогда его 
лицо приобретало выражение 
бескомпромиссности, то тут 
же легко, быстро соскакивал 
и падал ниц перед «шахом», 
всем своим видом изображая 
раболепствующего прислуж­
ника монарха, то... Одним 
словом, Нейматзаде одновре­
менно играл за четверых! 
Он метался по сцене, посто­
янно перевоплощаясь в кого- 
то. и еще умудрялся следить 
за игрой остальных. Феноме­
нально! Ничего подобного я 
никогда раньше не видел! На­
блюдая за Нейматзаде. я 
грешным делом даже поду­
мал о  том, что он, очевидно, 
разработал свою режиссер­
скую систему, с чем я и хо­
тел его поздравить.когда он. 
потный, задыхаясь от устало­
сти. подошел ко мне.

— Какая там система! — 
хватая ртом воздух, произнес 
он.— Я вынужден играть за 
тех. кто не вышел на работу. 
Иначе репетиция сорвется.

Случай из ряда вон выхо­
дящий. Надо сообщить о ЧП 
директору. Может, не знает? 
Оказалось, знает. Афлатун не 
раз говорил руководству о 
крайне низкой трудовой дис­
циплине в коллективе, писал 
рапорты. И только ли Афла­
тун! Здесь вообще подобное 
в порядке вещей.

— И все же во всем вино­
ват сам Нейматзаде.— под­
вел неожиданный итог этой 
истории А. Рзаев.

Если оценивать пояедепне 
человека, исходя из представ­
лений этакого регионального 
патриотизма, то Нейматзаде 
и в самом деле виноват. Он 
вынес сор из избы! На этот

раз с критикой в адрес теат­
ра выступила республикан­
ская молодежная газета. Ней­
матзаде был автором опуб­
ликованной там статьи. Вче­
рашний выпускник «осмелил­
ся» критиковать учреждение, 
где получал зарплату!

— А что мне оставалось 
делать.— по инерции оправ­
дываясь. говорил мне Ней­
матзаде.— понимаете, произ­
ведение Кулиева в структур­
ном отношении оказалось 
очень сложным: сочетается 
опыт европейской оперы и 
многообразие традиций азер­
байджанского фольклора. В 
«Обманутых звездах» есть 
арии, выполненные в класси­
ческом стиле, но и немало 
«мугамов». И вот. репетируя 
с «народниками» (так у нас 
называют исполнителей «му­
гамов»). я обнаружил, что 
многие из них недостаточно 
владеют нотной грамотой, не­
знакомы с азбучными закона­
ми сцены. А ведь у подав­
ляющего большинства дипло­
мы Бакинского музыкального 
учнлшца. Скажите, имел я 
право как специалист умол­
чать о таком уровне подготов­
ки артистов академического 
оперного театра, функциони­
рующего В двадцатом веке? 
Как певец может исполнить 
на высоком профессиональ­
ном уровне свою партию, ес­
ли он не умеет читать с ли­
ста! Я  хотел обратить внима­
ние общественности, вызвать 
на страницах газеты деловой 
разговор о состоянии испол­
нительского искусства. Ио 
получилось наоборот: вы­
звал огонь на себя... Прав­
да. на худсовете было об­
суждение. но пошло оно по 
какому-то странному руслу: 
больше говорили о том. имел 
ли он право без разрешения 
руководства выступать в

ЧТО ПРОИСХОДИТ С ПРОСЛАВЛЕННЫМ ТЕАТРОМ?

іулся и»
как и в

прессе или не имел. Сама 
статья и поднятые в ней про­
блемы в целом остались без 
внимания. Кстати, до сих пор 
газета так и не получила от­
вета. Очевидно, ход обсужде­
ния и его уровень смутили 
редакцию и она отказалась 
от дискуссии.

А жаль! Проблемы испол­
нительского мастерства, судь­
бы многих некогда известных 
в стране коллективов глубоко 
волнуют общественность рес­
публики. На одном из заседа­
ний Бюро ЦК КП Азербай­
джана были рассмотрены эти 
Вопросы. Вскрыты многие ке- 
достаткя. намечены пути их 
устранения.

Но вот было опубликовано 
письмо Нейматзаде, которое 
свидетельствовало о том, что 
обстановка в театре все сЩе 
далека от подлинно творче­
ской. Тем не
Театр не откликыум 
статью Нейматзаде. как 
целом на требования врел 
ни. Узковедомственный кру­
гозор помешал его руковод­
ству увидеть то рациона.ть- 
ное зерно, которое было в 
статье. Такой «разбор» и сам 
ход дела буквально потрясли 
Нейматзаде. Молодой режис­
сер оказался в ситуации, ко­
торая меньше всего благопри­
ятствовала творчеству. А тут 
еще стало пошаливать серд­
це. сдали нервы, настроение 
было хуже некуда. Работа 
над спектаклем '  затянулась. 
Наконец он все же был пред­
ставлен на суд худсовета. 
«Обманутые звезды» в основ­
ном приняли, одобрили. Ста­
ли готовиться к премьере. Ио 
в назначенный день она не 
состоялась — отменили. Вто­
рая попытка все-таки позна­
комить бакинцев со спектак­
лем тоже потерпела фиаско. 
И только в третий раз здесь

добились своего. Я был в тот 
вечер в театре, и у меня, как 
и у многих, в душе надолго 
остался осадок горечи, сожа­
ления. В зале зрителей было 
чуть больше, чем музыкантов 
в оркестре: в довершение ко 
всему руководство оперы 
«забыло» оповестить бакин­
цев о спектакле. В городе да­
же не были развешаны афи­
ши...

Все-таки худо-бедно Кули­
еву повезло: его произведе­
ние реализовано на сцене. А 
ведь довольно часто случает­
ся иное. В 1968 году тогда 
еще молодой, подающий на­
дежды Назим Аливерднбеков 
принес в театр свою детскую 
оперу «Джырдтаи». Детских 
опер в репертуаре театра все­
гда было раз-два и обчелся, 
поэтому худсовет обрадовал­
ся и принял партитуру.

Говорят, обещанного три 
года ищут. Назим ждет уже 
десять лет. А воз. как гово- 
рнтся, и ныне там. Правда, в 
1975 году наконец вспомни­
ли о «Джырдтане», даже 
включили в репертуарный 
план семьдесят шестого года, 
ио потом перевели его в 
1977-й, а сейчас — в ре­
пертуарный план 1978 го­
да. За десять лет многое из­
менилось в жизни Алнверди- 
бекова. Он уже автор ряда 
крупных и глубоко самобыт­
ных произведений. Его музы­
ка давно перешагнула преде­
лы республики и страны. А 
партитура «Джырдтана» и по 
сеи день пылится на полках...

В последнее время Союз 
композиторов Азербайджана 
критикуют за то. что он мало 
нацеливает своих молодых и 
более опытных художников 
на создание крупных сцени­
ческих произведений. Конеч­
но. союзу надо работать луч­
ше. целеустремленнее. Но

только ли союз повинен в 
том. что композиторы обхо­
дят стороной театр? Станет 
ли сотрудничать с театром 
народный артист СССР, за­
мечательный композитор 
Ф. Амиров, если его балет 
«Сказание о Насими». по­
ставленный к юбилею веянно­
го азербайджанского поэта 
еще в 1973 году, в силу іГ 
ких-то технических неуряді 
так и не вошел в реперту 
театра? А ведь обществен­
ность высоко оценила ребі.уу 
композитора и балетмейс ге­
рое. Музыка «Сказания о На­
сими» была удостоена Госу­
дарственной премии Азербай­
джана. Опа нынче звучит ла- 
леко за пределами республи­
ки. исполняется и за руіе- 
Жом.

Можно привести и друіие 
примеры пренебрежительііі го 
отношения к творчеству к< м- 
позиторов. Наученные горь­
ким опытом своих коллег, 
многие авторы и слышать не 
хотят о творческом сотрудни­
честве с оперным театром. 
Зато у них установились де­
ловые контакты с Театром 
музыкальной комедии. С 
1963 по 1977 год в респуб­
лике было создано 40 музы­
кальных комедий. Конечно, 
далеко не все эти произведе­
ния совершенны, но сама инф­
ра уже говорит о том, что те­
атр хочет и умеет окружить 
себя авторским активом С 
ним сотрудничают такие из­
вестные композиторы, как 
Р. Гаджиев. Р. Мустафаев и 
другие. Театр мечтает уста­
новить творческие контакты 
с К. Караевым. Ф. Амиро­
вым. Т. Кулиевым.

За те же четырнадцать лет 
Театр имени М. Ф. Ахундова 
поставил всего четыре оперы 
национальных композиторов. 
Выходит в среднем здесь

над одним произведением ра­
ботали около трех с полови­
ной лет!

Пожалуй, трудно предста­
вить более действенное сред­
ство отчуждения художника 
от театра и вместе с тем ха­
рактеристику его собственной 
позиции. Неудивительно, что 
ни одно партийное собрание 
здесь не проходит без крити­
ки в адрес руководства. Не 
раз народные артисты СССР 
Г. Алмасзаде, Ф. Ахмедова. 
Л. Иманов и другие требова­
ли объяснить, почему нет но­
вых произведений, почему те­
атр растерял прежний репер­
туар, до каких пор дирекция 
будет терпеть людей, которые 
давно творчески выдохлись, 
но числятся на самых высо­
ких ставках?

А ведь здесь есть и опыт­
ные дирижеры, певцы, ре­
жиссеры. которым многое по 
плечу. Кстати, на что спосо­
бен коллектив, показали лет­
ние гастроли труппы в Ле­
нинграде, которые прошли с 
большим успехом...

...В республике измени­
лось многое. То, с чем когда- 
то мирились, сегодня вызыва­
ет решительный отпор. Ку­
мовству. бюрократизму, од­
ним словом, всему тому, что 
мешает нашему продвижению 
вперед, коммунисты, общест­
венность республики объяви­
ли бескомпромиссный бой.

К сожалению, руководство 
театра не Понимает илн не 
хочет понять этого. И прежде 
всего сам А. Рзаев.

Некоторые склонны объяс­
нять терпимость директора к 
положению в театре, его без­
деятельность тем, что он 
крайне загружен. Действи­
тельно, А. Рзаев — член Со­
юза композиторов, автор ря­
да музыкальных произведе­
ний и. естественно, продол­
жает заниматься композици­

ей и сейчас. Кроме того, 
он профессор Азербай­
джанской государственной 
консерватории. Читает лек­
ции, ведет педагогическую 
работу. Да еще управляет те­
атром. Что и говорить, диапа­
зон интересов огромен. Он по 
силам по крайней мере трем 
очень способным людям.

Но дело не только в этом. 
Руководители театра— преж­
де всего слабые организаторы. 
При каждом удобном случае 
директор любит порассуж­
дать о новых методах, идеях, 
которые должны в корне из­
менить микроклимат, застой­
ную атмосферу в коллективе 
и вывести театр из бедствен­
ного состояния. Но проходят 
годы, и все остается по-преж­
нему. Не хватает умения, це­
леустремленности. наконец, 
воли, чтобы преодолеть соб­
ственную инертность, осуще­
ствить намеченное. Как уже 
отмечалось, в театре и в Ми­
нистерстве культуры респуб­
лики. не переставая, говорят 
о том. что надо покончить с 
нарушителями трудовой дис­
циплины. отказаться от ус­
луг тех. кто так редко появ­
ляется на сцене, что зрители 
успели забыть их. Обычно 
А. Рзаев терпеливо выслуши­
вает упреки и продолжает 
бездействовать. Мотивов к та­
кому поведению у него хоть 
отбавляй. Но ни один из них 
не имеет отношения к делу: 
у одного отлынивающего от 
работы — «большой стаж», 
другой — «уважаемый чело­
век». третий так сумел поста­
вить себя за кулисами, что 
как-то даже «неудобно, стыд­
но его пожурить». Кое-кому 
нравится эта сомнительного 
свойства интеллигентность 
А. Рзаева. Но ведь директо­
ру как ответственному руко­
водителю надо уметь и 
власть употребить, надо быть 
бескомпромиссным ко всему, 
что мешает главному театру 
республики восстановить бы­
лую славу.

Ф. МУСТАФАЕВ, 
наш соб. корр.


