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ЗАКОНЫ ТРУДНОГО ЖАНРА
ТЕАТРАЛЬНОЕ л е т о
■ всегда несет с собой 

встречи с новыми творчески­
ми коллективами Вот и 
нынче в гостях ѵ ставро­
польцев — Азербайджанский 
государственна?#" ортеЦіСЗЕХ 
инна ж.’.дс-іи ,е .,,) г ;д ів 
оперы и балета имени М ф. 
Ахундова В ёго афише бы­
ли Объявлены оперы «Князь 
Игорь» Бородина. «Труба­
дур» Верди. • Чно-Чиосан» 
и «Богема» Пуччини, бале­
ты «Семь красавиц» К. Ка­
раева. «100) ночь» Ф Д.Ші. 
рога. «Жиаель» А. Алана. 
«Доч Кихот» Л. Минкуса и 
другие спектакли Открыва­
лись же гастроли театра 
оперой «Отелло»

Далеко не каждый опер, 
ный театр имеет в своем ре­
пертуаре этот шедевр опер, 
кой классики. «Отелло» — 
своеобразный итог творче­
ских исканий великого Вер­
ди

Известно, что опера «Отел, 
ло» чрезвычайно трудна для 
исполнения Певец в ней 
должен быть не Только вока­
листом. но и обязательно ак­
тером. . так как драматиче­
ски осмысленное проиэнесе- 
йие текета композитор (впер­
вые в итальянской опере!) 
уравнял с вокалом. Вокаль­
ная партия каждого испол­
нителя исключительно по­
движная. гибкая, необычай­
но чуткая к душевным дви­
жениям героя.

Словом, есть оперы по­
проще. полегче для поста­
новки и исполнения — ска­
жем. оперы того же Верди 
(например. «Травиата»), лю­
бимые слушателями уже 
добрую сотню Дет. постанов­
ка которых обеспечивает 
театру запрограммирован­
ный. гарантированный ус­
пех. Однако театр выбрал 
«Отелло» и тем самым за­
явил о себе как 0 коллекти­
ве. способном Решать слож­
ные творческие задачи.

Надо сказать сразу, что 
постановка «Отелло» явля­
ется несомненной творче­
ской удачей театра- Н, в от­
личие от сложившихся тра­
диций театральных обзоров, 
отдающих сначала дань при- 
знательностн исполнителю 
заглавной роли, сегодня в 
первую очередь хочется на­
звать дирижера. Так ска­
зать. музыкальное сердце 
спектакля, его камертон. На­
родный артист АзССР. лау­
реат премии Ленинского 
комсомола республики Р. Аб­
дуллаев вдохновенно провел 
спектакль, оркестр под его 
управлением стал полно­
правным сотворцом художе­
ственных ценностей оперы.

Конечно, постановка это# 
оперы предполагает наличие 
в труппе Незаурядного тено­
ра — исполнителя главной 
партии. Необходимо отме-

тить вокальное н драматиче­
ское мастерство народного 
артиста СССР Л. Иманова. 
Достойными партнерами бы­
ли исполнители партии Дез­

демоны — Заслуженная ар- 
’ тнетка АзССР. лауреат меж­
дународных конкурсов X Ка­
симова. исполнитель партии 
Яго А Ахвердиев. Правда, 
отмечая хорошее вокальное 
нсполненн» партии Дездемо­
ны. надо сказать и о некото 
рой актерской неточности 
X Касимовой в заключи­
тельных сценах спектакля.

Убедительным показалась 
и сценография заслуженного 
Деятеля искусств АзССР 
А. Фаталиева.

Если на «Отелло» шла 
публика более или менее
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нскушенная. сознававшая, 
что эта опера- появляется на 
сцене очень редко, то опера 
Россини «Севильский ци­
рюльник» давно и прочно 
привлекает симпатии самых 
ш и р о к и х  слушательских 
масс. Это и понятно, создан­
ная композитором как бы на 
одном дыхании — на сочи­
нение оперы ушло у 24-лет­
него композитора всего две 
недели!. — она уже около 
1~0 лет идет практически во 
всех оперных театрах мира.

Причиной тому — яркая, 
искрометная, нежная и лу­
кавая. заразительно веселая 
музыка Д. Россини Напи­
санная в лучших традициях 
итальянской комической опе­
ры. она требует очень по­
движных. техничных голо­
сов — в партии каждого ге- 
РЪя есть труднейшие арии, 
скороговорка. предельные 
темпы и предельные регист­
ры голоса. Словом, веселую 
оперу исполнять трудно — 
от оркестра, солистов, арти­
стов хора здесь требуется 
Филигранная отточенность 
Деталей. высокое профес­
сиональное мастерство.

Артнетка Л. Трифонова 
(Розина) прекрасно справи­
лась как с вокальной, так и 
сценической частями этой 
непростой роли. И совершен­
но по заслугам снискала ап­
лодисменты в знаменитой 
арии. Большой успех выпал 
на долю исполнителя роли 
Баэилио— заслуженного ар­
тиста АзССР В. Ситникова. 
Здесь было много удач — в 
исполнении вокальной пар­
тии. в гриме, в пластическом 
Рисунке роли. Бурными ап­
лодисментами встретили слу­
шатели арию про клевету. 
Хороший актерский дуэт со­
ставил В. Ситникову испол­
нитель роли Бартоло А. Ке­
римов.

Несколько слабее выгля­

дел оркестр в этом.спектак­
ле — без должного блеска 
прозвучала так хорошо зна­
комая миллионам людей 
увертюра к опере, не было 
отточенности н в антракте к 
третьему действию. Несколь­
ко контрастировали с испол­
нителями главных ролей ис­
полнители второстепенных 
ролей и хор. в работе кото­
рых было много ансамбле­
вых неточностей.

В целом же спектакль 
прошел хорошо и доставил 
слушателям немало прият­
ных минут.

А вот опера «Чио-Чио- 
сан» произвела более скром­
ное впечатление. И к концу 
спектакля почему-то подума­
лось. что, вполне вероятно.

Д. Пуччини не относится к 
числу любимых театром 
композиторов. Но «Богема» 
показала, что вывод этот яв­
но преждевременный Пуч­
чини имеет в театре своих 
вдохновенных интерпретато­
ров. И опять, как в «Отел­
ло», тон спектаклю задавал 
оркестр, звучащий трепетно, 
взволнованно. «Вопреки 
всему и всем — создавать 
оперу из мелодий» — этот 
девиз композитора нашел 
прекрасное воплощение в 
«Богеме». Сколько велико­
лепной музыки прозвучало в 
этот вечер’

Легко, красиво звучал го­
лос заслуженного артиста 
АзССР ІІ. Сазонова (Ру­
дольф). свободно льющийся 
голос X. Касимовой (Мимн) 
буквально завораживал. Вы­
сокое вокальное мастерство 
певнцы проявилось в этой 
опере с особой полнотой. 
Исполнители партий Марсе­
ля (Г. Вайнер). Мюзетты 
(.’I. Трифонова) и Колена 
(заел. арт. АзССР В. Ситни­
ков) были достойными парт­
нерами главным героям.

Нет возможности в этих 
заметках дать хотя бы крат­
кий обзор если не всех спек­
таклей. то хотя бы большей 
части. Безусловной удачей 
театра является постановка 
новой редакции балета 
«Семь красавиц», сделанной 
замечательным азербайджан­
ским композитором народ­
ным артистом СССР, лау­
реатом Ленинской премии 
Кара Караевым в 1978 г. и 
осуществленной балетмей­
стерами народными артиста­
ми АзССР Р. Ахундовой и 
М. Мамедовым. Великолеп­
ны в этом спектакле народ­
ный артист АзССР. лауреат 
Государственной п р е м и и  
СССР Р. Григорьян (Бах­
рам) и заслуженная артист­

ка АзССР О. Арифулина 
(Айша). Ярко, талантливо 
создал образ Визиря Р. Ари­
фулин.

К сожалению, балет Н. Ма­
медова «Умай» вызывает 
недоумение своей откровен­
но слабой музыкой. Балет­
мейстер А. Асатуряи прило­
жил максимум усилий, но. 
однако, спектакля не получи­
лось, несмотря на некото­
рые чисто хореографические 
находки постановщика и 
большой энтузиазм исполни­
телей. Особенно запомнился 
Р. Ахундов в роли Бахтия­
ра. Слабость музыкальной 
драматургии невозможно 
восполнить никакими сцени­
ческими средствами.

Но если национальному 
балету в репертуаре театра 
все-таки повезло — здесь, 
кроме упоминавшихся «Семи 
красавиц», — прекрасный ба­
лет Ф Амирова «1001 
ночь», балет А. Бадалбейли 
«Девичья башня», — то это­
го нельзя сказать об опере. 
Непонятно. почему театр 
обошел стороной бессмерт­
ную оперу У. Гаджибекова 
«Кер-Оглы». которая вошла 
в золотой фонд оперного ис­
кусства. Как выяснилось, 
эта опера есть в репертуаре 
театра, однако в гастроль­
ную афишу она почему-то 
не попала.

Говоря о проблемах, стоя­
щих перед коллективом те­
атра, надо отметить, что са­
мой острой, вероятно, явля­
ется проблема режиссуры. 
Часто, очень часто действие 
в опере останавливается, и 
спектакль становится пора­
зительно похожим на кон­
цертное исполнение оперы— 
стоят два человека лицом к 
залу и добросовестно поют 
свои партии. Показателен в 
этом отношении третий акт 
«Богемы», в котором глубо­
кие внутренние переживания 
героев совсем не находят 
сценического воплощения, и 
яркий, талантливый, инте­
ресный спектакль становит­
ся скучноватым, несмотря на 
хорошее пенне солистов

Театр есть театр, и пре­
небрежение его законами 
стоит дорого Неоправданно 
много статичности в поста­
новке «Чио-Чио-сан», в дру­
гих операх Создавалось 
впечатление, что актерско­
му мастерству, режиссуре 
театр уделяет гораздо мень­
ше внимания, нежели музы­
кальной подготовке. Но опе­
ра потому и самый сложный 
жанр в сценическом музы­
кальном искусстве, чтр тре­
бует от артистов как вокаль­
ного. так и актерского ма-] 
стерства. I

В. МАЛОВ I


