
Овладеем новой 
театральной техниной

. « и т і

Воспитаем культурные кадры певцов
Для вас, работников искус- ны квалифицированные зрели 

ства. стахановское движение] ща, грамотные спектакли, нуж 
является новым этаном наи-! на подливная творческая са-
высшеі о развития соцсоревно­
вания. которое учит нас не 
і станавливаться и успокаи-' 
в іться на достигнутых успе­
хах, в области овладения вы­
сотами театральной техники. 
Сейчас, для театра открывают­
ся невиданные доселе гори­
зонты творческой работы. Без 
овладения техникой искуства, 
нельзя стать подлинными ин­
женерами человеческих душ. 
Оісюда перед нашими театра­
ми стоит ответственнейшая за­
дача—изучить нашу советскую 
действительность, правильно 
ее художественно отобразить.

Коллективы наших театров 
вместе с многомиллионным 
пролетариатом СССР призва- 

4 бороться за переделку

мокрптика. Стахановский с _ 
и речь т. Сталина должны 
влить новые творческие силы, 
новый творческий пОд'ем 
ботников искусств.

Славное 15-ти летне Сове- 1 
тизации Азербайджана, обязы- •1ить 5 
вает наши театры добиться 
полного овладения новой

К  15-ти’легиюАССР осуще- произношение должно быть 
ствилось открытие оперной основе постановки голоса, 
студии при театре имени М О значении дикции вот—» 
*  •Х У Н Я С ~ ‘  ~  '>. АХУНДОВА. Это большое говорні

которое должно 
кнейший вопрос 
кадров оперных

□тральной техникой. Театрам , 
нужно овладеть своим пооиз-'110®

ербайджапа. 
шь трудиая и это- 
театр должен уде- 
(альиое внимание, 

а. надо всегда 
без внутренней,

обществеВной и художествен

водственным процессом. б е - івопРос музыкально сценичес- 
режио относиться к молодым ! кого п°ЯйДка не может быть 
кадрам, наладить их регуляр-; разрешен?.правильно.
ную учебу, драться не за ко -1 -----  ■"'■'*
личество, а за качество выпу­

И вот студия должна предіі 
ставить все возможности длі 
их роста, как в области культу* 

знаменитый италь-1 ры общей, так и музыкальной 
. и . . .  т о г к г м и и и .ілскн» дирижер ТОСКАНИНИ: н , ш „  |

-.Если  Ви хотя одно е д о к  „ „  „  „  „  с„ .Л
спетой Вани .ржи, или ,  , і казы„ п

ной фразы будет потеряно для ,сгановки ХОрошо. даже тако* 
слушателя заднего ряда пето.о как >Лоэнгрнн*.
яруса, то вся опера нами пос- „  и
іап.тепл напрасно- ° " Р >  «“ «“ ■ » °  « Ч » » 0™

Поступили!.» иопжен баз.! Ѵ " ™ "  "  переоолие»
условно иметь хотя бы малые ри“  г  пг'1’сборы.

Это доказывает, что совет­
ский зритель растет в своеі 
культурном музыкальном раа> 
витии и нам артистам молодым 
и старым надо не отставать, а 
расти еще быстрее. Мы дол­
жны быть самими передовыми 
людьми нашей героической 
эпохи.

Основное зло, источник всех 
бед актера, напряжение в пе­
нии, которое влечет за собой 
сценическое напряжение. ПріГ 
изучении вокального и сцени­
ческого мастерства в студии 
надо уделить большое внима­
ние на ликвидацию этого не­
достатка.

Вот те основные задачи, ко­
торые должны быть в работе 
со студийцами по линии куль­
туры и техники пения и тогда 
можно разрешить сложнейшие 
сценические вопросы.

признаки вышеназванных куль­
тур, нбо на сегодняший день 
студия ие может брать совер­
шенно сырой материал, но в 
будущем это возможно и не­
обходимо.

Театр должен отвечать за 
каждого принятого в студию и 
этим внесется здоровая атмос­
фера в дело обучения и под- 

арти-

Огсутствиеы вокальной н 
сценической культуры страда 
ет большянсгво оперных арти­
стов. и оАовная задача студии 
усилить М боту в этом наира
влении. положив конец актер-' готовки кадров оперчі 
скому безкультурью. Мы дол-стов.
жны воспитать певца, пою- На театре будет лежать боль­
шего роль. Он должен знаіь, шая ответственность и в то же 
что музыка содержите себе время театр будет освобожден 
выражение человеческой мыс- от тех, кто идет в него или го­
ли и чувства. Задача певца товнтся войти, не имея на то 
передать эти чувства и мысли никаких данных.
звуком своего голоса. Звук Сугубое внимание мы дол- 
должен органически быть свя- жны обратить на тюркские ка­
зан с нашим чувством и тогда дры, учитывая быстрое раз- 
певец будет владеть эмоцн- витие музыкальной культуры 

-.ж-ѵтоп дао».» п» А»!,.-, па .с- Овальными тембрами и тончай- Азербайджана, которая потре 
матический оепертуар достой- шими интонациями. Чем выше бует соответствующих ей пев- 
ный нашей эпохи Необходи- вокальное мастерство, тем — ■>

также связаться, с передо­

скаемой продукции, усграи 
вать частые встречи ведущих 
актеров с лучшими стаханов­
цами промышленности. 

Театрам необходимо еще
ра, за воспитание подлинного! более прислушиваться к голо- 
социалистического человека,' СУ и требованию масс, выно- 
имя которым Стаханов, Бусы- сить свою работу на критику 
гин, Демченко и т. д. Наши общественности, устраивать 
театры являются воздействуй диспуты, творческие конфе- 
ющей силой, могущей отоб
ражать на своих сценических 
подмостках, многогранность 
нашей социалистической дей­
ствительности.

Передовые люди нашей стра­
ны—стахановцы нефти, угля, 
транспорта — освоили самую 
высокую технику производи­
тельности труда, и они закон­
но прд'яаляют к нам повышен- 
ние требования ва культур- 
вое, художественное обслужи 
ванне. Наша первостепенная 
задача, включиться в это дви­
жение по линии показа новых 
людей, новой формы работы.

ренцни, где советский аритель 
смог бы всесторонне анализи­
ровать работу театров.

Театрам нужно воспитать 
своих драматургов, системати­
чески давать им заказ ва те-

выми театрами Советского 
союза, для обмена творческо­
го опыта.

Камерный театр своей по­
становкой .Не сдадимся, уже 
показал образ нового челове­
ка. цаши театры должны под­
хватить инициативу Москвы и

проще и доступнее сцевичес- Я лично убедился в громад­
ное .перевоплощение вом желании тюркских артис-

Прави.тьное художественное тов петь в европейских операх;

Заел. арт. республики 
К. Л . Книжников

ПРОФ ЕССОР Р У Д О Л Ь Ф  ведущий театр
і^лной славы, доблести,

Чтобы работника»^ 
п кусства добиться таких ус­
пехов. как их добились ста­
хановцы, необходимо подлин 
ное творческое горение. Нуж-

----------------------------,  . — —  Среди педагогов Азгоскон-’ того. как он уже на протяже-
создать свои новые оригнналь- серватории заслуживает бы>ь нии двух лет уделяет много
ные пьесы, раскрывающие об-
.....  людей социалистический
эпохи.

А. Р. Рабинович
Зав. секторов исскуства БОНО.

В шефской работе должны 
участвовать все цеха

Колоссальный прогресс втюр 
кской опере об яснгется пре­
жде всего той работой и тем 
вниманием, которые уделены 
театру партией и правитель­
ством АССР. Одним из важ­
нейших этапов прогресса яв­
ляется переход от энтографи- 
ческой к  европейской манере 
пения и оркестровки.

.Шах-Сенем* І^лиера, .Ш ах-' 
Исмаил” и .Нэргиз* Магома­
ева, являются крупнейшим 
вкладом в тюркскую музыкаль 
ную сокровищницу.

Поставив в этом сезоне опе­
ру .Лоэнгрин* театр сделал 
огромный шаг вперед.

В деле воспитания кадров 
теагр имеет также некоторые, 
достижения. Имеющаяся при 
театре прекрасная балетная 
студия и вновь открываемая 
оперная студия, все это выд­
вигает Бакинский оперный теа­
тр на одно из первых мест 
театров Союза ССР.

Дирижер Вд. Трахииович.

о у  тюркособо Отмеченным 
Р»дбф _ . . .  
шой ПЯсігогической нагрузке I свободно читает литературные 
и слабом состоянии здоровья1 произведения на тюркском язы- 
тем не менее находит время : ке. Он взял на себя громадный 
и силы для обширной научной | труд составления тюркско-рус- 
и методической работы. ского словаря, который им уже

За последний год проф. Ру-(сейчас закончен и насчитыва- 
дольф закончил учебник по ет свыше 20.000 слов. Знание 
полному курсу гармонии, в ко-(тю ркского языка профессор 
тором яроводнтся много но- ’ Рудольф считает необходимым 
вых методических материа-1 условием более близкого изуче- 
лов. Остается пожелать, что- ння тюркской народной музы- 
бы Наркомпрос уделил этому ки. Следующей своей работой 
труду то внимание, которого он считает составление 
он заслуживает, и скорейшим тюркском языке учебников 
его изданием обогатил нашу теории музыки, 
скудную  музыкальнотеорети- Такое ревностное отношение 
вескую литературу новым прак профессора Рудольфа к

культурного строительст-

‘ ■ I?

В 1934 г. гарнизонное крас- 3 >6.000 чел. и за гастрольные 
ное знамя за культшефскую поездки (Грозный, Новорос- 
работу над Красной армией сийск. Ашхабад, Кировабад) 
было присуждено Б.Г.Т. one- — 2700 ч., Обслужено бойцов 
ры и балета нм. М. Ф. Ахун-' и начсостава со скидкой в 
дова. Эта высокая награда 50%—1600 чел. 7 спект.н коиц.
была получена театром в ре-1 даны в театре, 4 спетакля в ка- тическнм руководством, сос- 
зультате полной перестройки зармах,4спект балетн.студии, тавленным в соответствии с 
своей шефской работы. Пере- 481 худ. бригады обслуживали современными методическими 
лому в этой работе в значи- чаСти Кр. Армии; 66 хуД.бриг.об установками.
тельной мере способствовали служил и допризывников н т д .; Очень интересным обещает 
установившиеся тесные това- У  нас все же еще ощущается быть составленный профессо- 
рищеские отношения с под ; самотек, а в некоторых случа-Іром Рудольф доклад .Задачи 
шефными частями и ДКАФ , ях и формальныц подход к  и метода воспитания слуха* 
где мы всегда встречали т е п - этод работе. За последнее вре- для музыкально-профессиона- 
Л Семилетии» о"?”  « » е .  р.- ‘  I ан» < * « И » .  «™-

лишний раз свидетельствует 
о том. на что способен старый 
специалист, когда советской 
властью созданы ему все ус­
ловия для творческой работы.

Балукчи

боты*‘научил' нас ‘ правильно шефным^ ^ гд а и .^С е й ч а "0^  ] гом° грІЙадНОго методвческо- 

подходить ко всем запросам культшефской работе участву- го опыта автора. Применяя 
бойца и командира. ' ют только артистический, ор- свой метод профессор Рудольф

Если еще в 1922 г. мы за - ' кестровый и костюмерный це- 1 достигает очень значительных 
нимались только концертами ха- Надо добиться вовлечения | результатов в смысле обще- 
и организацией самодеятель- всех цехов в эту работу. I музыкального развития учащи- 
по» работы .  РККА, то « - 1 И и  епм ие.ост.топ.о . . . . .  ™  "  “ “ ’А "
годи.ш .и» «е.и свою шеф- дили с подшефнинамн такие, ,
сную работу стро.м исключи- азаимоотноше..., ори кото -, . А . £  УА м ™ с ь  ,
тельно на принципах показа ры,  обе стороны были бы в оди “ " У  '
высококачествеиной художест. .е ра  заинтересовав». ^ 2 5 8 2 3 5 ^ „ 5 ^

В клубе РАБИС при ДКАФ*е

венной продукции для Крас­
ной армии. Мы даем творчес­
кие рапорта нашего театра, 
худож. цехов и отдельных 
мастеров искусства.

За периоде 1932 г. пропуще­
но по гарнизонным билетам

синская война*. Беседа пока-
этого мы не сумеем реализо- і ’ Р®- І эала с какнч иит* ресо“  ° ’ в0"
вать все запросы нашей люби-| Насколько близкое участие |сятсяработники__исісусста 
мой Красной армии.

КолпмнскяІ

принимает профессор Рудольф вопросам международной по-
]в  деле культурного строитель- литики. 
і ства Азербайджана видно, из I Исключительно интересной

уголок рабиса после каждого ров: Татарского. Грузинского 
выходного дня проводит вече-1 Евр< йского и Украинского 
ра отдыха. В программе—кино I поев. 15 летию АССР, 
сеансы, концерты, беседы, тан-1 в  ближайшие дни намечены 

4. I вечер народного артиста Абе-
В один из таких вечеров , ляна, по случаю 70 летия со 

очень оживленно прошла бе-1 дня его рождения, юбилейный 
седа начальника ДКАФ'а т. і вечер народного артиста М. А. 
Исламова на тему .Итало-АбиС Алиева, диспут о постановке 

- -  - .Невеста огня* в БКРТ, вечер
посвященный предстоящей по­
становки .Макбет* в Азерб.
драм, театре и обсуждение 
постановки .Нергиз* в опер­
ном театре.

1



„ н эрги з-- \
на ш художест вен и ый 

рапорт
Появление новой оперы М .і Музыка .Нэргиз* мелодична, 

МАГОМАЕВА надо приведет-1 певуча и легко восприни- 
вовать, как первую тюркскую I мается. Сугубое внимание ав 

тор уделяет рельефности ме­
лодического рисунка, подчасо на револю-

Премьера оперы, приурочен­
ная к великому празднику 
пред’являет повышенные тре­
бования и к автору и ко всему 
исполнительному коллективу, 
ибо помимо обычных требо­
ваний ко всему тому, что 
атр выпускает после длитель­
ной и тщательной подготов­
ки, данный спектакль в то же 
время должен явиться художе­
ственным рапортом о достижени­
ях государственной оперы.

С другой стороны оперу 
„Нэргнз* надо рассматрывать, 
как вклад нового произведе­
ния в небольшой репертуар 
существующих тюркских опер.

интересно и своеобразно 
стряя ритмический аккомняни- 
мент. в особенности в пляс­
ках и хорах.

Среди сольных партий наи­
более ярки—Нэргиз, Альяр и 
Агаларбек, очень своеобразна 
и по особому выявлена музы 
кальная характеристика мул­
лы. С особой тщательностью 
написаны пляски, хоры и ан­
самбли.

Несомненно опера .Нэргиз* 
займет прочное место в репер , 
туаре Госоперы, тем более, что 
по сравнению с первой опепой 
того же автора (.Шах-Исма-; 
ил*) творческий рост М. М А­
ГОМАЕВА очевиден.

Дирижер КЛИБСОН.

Советскому театру- , 
советскую оперу

1920 год.—Крестьянство бук- нарастающая волпа крестьян- 
вально вымирало. Из всех пре- ского движения — в уез-[ 
дательств мусавата измена кре­
стьянству и передача его в пол­
нейшую кабалу беку—наибо­
лее вопиющая. Ханам и бекам 
разрешалось творить все что 
угодно, их право .священной 
частной собственности* тща­
тельно охранялось всем муса- 
ватскнм государственным аппа­
ратом. Мусаватисты полно­
стью капитулировали перед бе­
ками и ханами, отдав им на 
расправу тюркское крестьян- 
ство.Злодеяния мусаватистов в 
уездах переходят всякие пре­
делы—аресты, избиения, взя­
точничество, поддержка беков, 
ханов, угнетение трудового 
крестьянства—все это стало 
для крестьян самым обыкно­
венным и привычным явлением- 

Но несмотря на суровые ме­
ры ханов—беков и мусаватско- 
го аппарата тюркское крестья­
нство пришло в движение. И 
чем безчеловечнее беки угне­
тали крестьян, чем злобнее дей­
ствовали жандармерия и поли- „  и„ в„» ри, нвш«ч.я ---------------------
ция, тем выше поднималась вительство мусавитистов, за-1 ми на сцене.

Композитор МАГОМАЕВ
Вопрос создания оперы на­

циональной по форме, соци­
алистической по содержанию, 
при этом построенной с техни- 
ееской стороны по принципу 
европейских опер является ак­
туальнейшей задачей сегод­
няшнего дня длЪ композиторов 
Азербайджана. Тюркская мас­
са настолько выросла,—что 
конечно наши старые прими 
тивные оперы ни в какой ме- 
ре ее не удовлетворяют. Впол- 

I не понимая, что требуется для 
(Советской общественности от 
меня как композитора—я при­
ступил к  своему труду.

* В 1920 г. Мусаватская власть

их трактовки, явилось нелег­
кой задачей для композитора. 
Показать забитый, но уже 
бурлящий сознанием народ, и 
дать в развитии оперы посте­
пенное нарастание доходящее 
к  концу до активного его вы­
ступления, я считал решающей 
задачей своей работы.

С музыкальной стороны опе­
ра целиком построена на ос­
новах тюркской народной му­
зыки. Не простое заимство­
вание мотивов из сокровищни­
цы народной музыки, а созда­
ние своих оригинальных моти­
вов на основе народной музы-

В районах—полный произвол ки—вот главная задача, кото-
помещиков и мусаватских аген­
тов. Всякие насилия творимые 
ими над народом доходят до 
крайнего предела терпения. 
Бедняки-батраки и пастухи, 
зргааиз іааилиіе прибывшим 

Баку рабочим Джафа 
совершают перево- 

и устанавливают совет­
скую власть. В пьесе отражен 
конечно только один эпизод.

Дать типы тупого изверга 
мусаватиста помещика АГА- 
ЛАРБЕКА, его палача МИР­
ЗА ЛЯТИФА— прихлебателя, 
торгующего именем бога мул­
лы Муталлима, пустых болту­
шек— двух жен бека и сест

пятнавшее себя 
позором за коро 
его господства^ 

На этом фоне, 
сюжет'новой с 
Магомаева Н 
ся новые типы 
ев—является ані 
олицотворение 
щих событий.

Не желая заг 
их центральных 
шать их всяких 
ческих идивид; 
превратив 
циальные маски 

оперу любое»

Постаиовщии оперы Нэргиз 
заел. арт. республики

А. А. ТУГАНОВ
1 1920 г., трудовое крестьян- 

тво об’еденив свои силы с 
рабочей массой и под руково- мантическое

рая стоит перед композиторами 
Арии, дуэты, трио, много­

голосный хор, ансамбль с хо­
ром — все эти моменты нашли 
свое применение в опере. Ре* 
читативу в смысле опыта 
тюркской опере уделено боль­
шое внимание. Народные тан­
цы и игры не в трактовке 
европейского вЬстока, а пол­

ного перенесения действитель­
ности на сцену, соответству­
ющей театрализацией таковых.

эткміпяют общую каргйну. 
Вполне понятно, что опера 

велишена недостатков и не раз 
решает целиком и полностью 
вопроса создания новой оперы 
мне кажется, что к  разреше- 

этой задачи здесь имеются

ры его, которые живут только Г 
животной жизнью,— а с дру- Е 
гой стороны дать вполне соз­
нательного пастуха АЛИЯРА,
умного бедняка — ГАСАН КИ - ппр. . ленные кптппые
Ш И, героиню НЕРГИЗ, твер- 0ПРеде^еннче вехи' которые 
дого стойкого рабочего Д Ж А- ИОГУТ быть использованы на- 
ФАРА — и поддержать этот шими молодыми композито- 
типаж в смысле музыкальной рами.

Аля Терегулова
В 1932 г. я поступила в Го-,Что касается роли *Нергиз„ 

сударственный оперный театр которая мне поручена должна 
имени Ахундова в качестве ак- сказать, что я задалась целью 

■ трисы и лаборантки режиссера дать настоящий образ той
В 1931 г. я была нарко.- м » у -

. просо, командирована в г .М о  »■
I си .у и , учебу, где я .первые "оои.яол я п

дствоы Ааерб. к с у н н с т н я е -1  . „ с т ы к е * а .  покаянен
ской партии пробило стену ха -.
но бекского произвола и нася- драм .™  свое иску
лия, и обанкротившееся пра- ство и не быть Только певц

начала проходить постановку 
голоса. В эгом году мне вре- 
менно пришлось прекратить 
свою учебу, так как меня вы 
звали для исполнения главной 
роли в новой опере компози­
тора Магомаева „Нергиз*. 

олько певца- После премьеры обязатель­
но поеду продолжать учиться.

саватский произвол и репрес­
сия над крестьянами до 
конца остается непокол еби 
мой и в самый опасный для 
нея момент жизни идет на по­
мощь своему возлюбленному 
революционеру пастуху и уда­
ром ножа убивает хана.

Думаю, что с этой основной 
трактовкой своей роли я спра­
вилась.


